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Abstract

Die vorliegende Arbeit diskutiert das Wesen der modernen Disney Prinzessin und in-
wiefern sich diese als emanzipiert bezeichnen lasst. Dies erfolgt durch genaue Be-
trachtung der drei zuletzt verdffentlichten Filmproduktionen Walt Disneys, in denen
eine deklarierte Prinzessin eine tragende Rolle einnimmt: Die Eiskdnigin — vollig unver-
froren, Maleficent — die dunkle Fee und Cinderella. Anhand selektierter Kriterien wird
die Schnittmenge, der Figur der Prinzessin und wesentlicher Charakteristika eines
emanzipierten ldeals dargestellt. Es wird erdrtert, ob und in welchen Punkten die Dis-
ney Prinzessin moderner ist als in alteren Disney Produktionen.
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1. Einleitung

Die Walt Disney Company ist seit 1923 als Traumfabrik fir Jung und Alt bekannt. Zu
dem Repertoire des amerikanischen Medienkonzerns gehdren neben Zeichentrick-,
auch Animations- und Realfilme. Einige der bekanntesten Disney Produktionen sind
Adaptionen alter Marchen, wie sie bereits in den Sammlungen der Kinder- und Haus-
marchen der Gebriuder Grimm geschrieben standen. Mit Schneewittchen und die sie-
ben Zwerge bringt Disney seinen ersten abendfillenden Familienfilm auf die Leinwand.
Es folgen Verfilmungen wie Dornréschen und Cinderella. Bis heute bieten Marchen
Inspiration fur erfolgreiche Produktionen. Disneys aktuellere Produktionen Rapunzel —
neu verfohnt oder Die Eiskonigin — vollig unverfroren adaptieren ihre Marchenvorlage
inhaltlich nur noch sehr vage. Ebenso halten es neue Kinofilme wie Snow White and
the Huntsman (Universal Pictures), The Huntsman and the Ice Queen (Universal Pic-
tures) oder die Serie Once Upon a Time (ABC Studios). Das Sujet des urspriinglichen
Méarchens wird modifiziert, wahrend immer wiederkehrende Archetypen weiterhin Ver-
wendung finden. Der unerschrockene Held, die bdse Stiefmutter oder auch die wun-
derschdne Prinzessin sind bekannte Marchenfiguren, deren Klischees sich immer
wieder bedient wird. Im Zuge dieser Arbeit soll Disneys Figur der Prinzessin untersucht
werden. Der erste Disney Film mit einer deklarierten Prinzessin in der Hauptrolle er-
schien in den 1940er Jahren. Seitdem haben erhebliche soziale und politische Umwal-
zungen stattgefunden. Emanzipationsbewegungen, haben die Rolle der Frau in der
westlichen Welt mal3geblich beeinflusst. Hat Disney die Prinzessin an das Bild der mo-
dernen Frau des 21. Jahrhunderts angepasst? Diese Arbeit soll untersuchen, wodurch
sich die Figur der modernen Disney- Prinzessin auszeichnet. Es soll keine detaillierte
Entwicklung im Laufe der Zeit dargestellt werden. Das Wesen der Prinzessin in neuen
Disney Filmen soll konstatiert und in substanziellen Merkmalen umrissen werden um
beurteilen zu kdnnen, inwiefern sich diese tatsachlich modernisiert hat oder nicht. Um
dies feststellen zu kdnnen, muss definiert werden, welche Eigenschaften signifikant fur
das Ideal einer emanzipierten Frau sind und inwiefern Disneys Prinzessin mit diesen
tatsachlich konformgeht. Ebenso kann eine Modernisierung festgestellt werden, indem
Unterschiede, zur Disney Prinzessinnen alter Filme auf Basis des urspriinglichen Ar-
chetypus der Marchenprinzessin aufgezeigt werden. Das Wesen der modernen Disney
Prinzessin wird anhand der Filme Die Eiskdnigin — neu verféhnt, Maleficent — die dunk-
le Fee und Cinderella untersucht und diskutiert. Es sind die drei bisher zuletzt heraus-
gegebenen Produktionen der Walt Disney Company, welche die Geschichte einer
deklarierten Prinzessin erzéhlen.



2. Emanzipation: Begriffsklarung und
Aktualitat

2.1 Wortherkunft

Der Begriff der Emanzipation beschreibt den Vorgang der Befreiung aus einer Abhan-
gigkeit. Ursprunglich stammt das Wort von dem lateinischen “emancipatio”, was etwa
“die Freilassung eines Sklaven” oder auch die “Entlassung aus der Vaterlichen Gewalt”
bedeutet.! Die Bezeichnung wurde in viele Sprachen adaptiert und in verschiedensten
Zusammenhangen gebraucht. Beispielsweise war sowohl bei der Befreiung der katho-
lischen Iren (Vgl. Richard von Kralik), als auch in der deutsch-jidischen Geschichte
von Emanzipation die Rede. Meist findet diese Begrifflichkeit jedoch im Zusammen-
hang mit der Frauenrechtsbewegung Verwendung. Die Bemihung der Frau um
Selbstbestimmung, Mundigkeit sowie rechtliche und gesellschaftliche Gleichstellung
mit dem Mann entspricht also einer méglichen Definition von Emanzipation.?

2.2 Aktualitat

Selbst im 21. Jahrhundert ist das Thema noch aktuell. Betrachtet man die Geschichte
der Frauenbewegung, so lasst sich feststellen, dass die erste franzodsische Deklaration
von Menschen und Birgerrechten (Déclaration des Droits de 'Homme et du Citoyen)
im Jahr 1789, ausschlieBlich Manner umfasste.® Im heutigen 21. Jahrhundert sind
Frauen nicht zuletzt in Menschenrechten inbegriffen, sondern auch in Wissenschaft,
Wirtschaft und Politik vertreten. Das weibliche Selbstverstandnis ist ein ganzlich ande-
res. Die Frau von heute ist nicht langer abhangig vom Mann, was jedoch nicht bedeu-
tet, dass eine Gleichstellung in jeglicher Hinsicht erreicht worden ist. Noch immer muss
um Frauenquoten debattiert werden. Laut einer Studie des Weltwirtschaftsforums wird
es mindestens noch 170 Jahre dauern bis Frauen weltweit den Mannern hinsichtlich
Bildung, Gesundheit und Einkommen gleichgestellt sind.

1 vgl. Pons, Online Worterbuch, Zugriff: 04.01.2017, URL: http://de.pons.com/%C3%BCbersetzung/latein-
deutsch/emancipatio

2 Vgl. Duden, Worterbuch, Zugriff: 04.01.2017, URL: http://www.duden.de/rechtschreibung/Emanzipation
3 Vgl. Herrmann, Axel: Kampf um die Menschenrechte. Bundeszentrale fur politische Bildung, 2008, Zu-

griff: 29.11.2016, URL: http://www.bpb.de/izpb/8325/kampf-um-die-menschenrechte?p=all



Spiegel Online schreibt:

,Die Unterschiede zwischen Mannern und Frauen - bezogen auf wirtschaftliche
Chancen - seien so grof3 wie seit 2008 nicht mehr, hei3t es in dem WEF-
Bericht. Die Kluft wird fur das Jahr 2016 mit 59 Prozent angegeben; das heif3t,
Frauen haben in wirtschaftlichen Belangen nur gut halb so viele Mdglichkeiten
wie Manner. Die Experten schétzen, dass diese Kluft friihestens in 170 Jahren
Uberwunden sein wird. Im vergangenen Jahr lag die Schatzung noch bei 118
Jahren.“

Es habe sich vor allem das Bemiihen maf3geblich verlangsamt, die Kluft zwischen den
Geschlechtern zu uUberwinden. Fest steht, dass von Egalitdt der Geschlechter noch
langst nicht die Rede sein kann.

2.3 Wodurch sich eine emanzipierte Frau auszeichnet

“[...] Frauen, die gelernt haben, auf ihre eigenen Kréfte zu vertrauen, und die
nicht darauf warten, dass ein Mann ihnen die Rettung bringt. Frauen die gerne
lachen, die ihren Kdrper lieben [...] und die einen guten Freundeskreis haben.
Frauen, die neugierig sind herauszufinden, was das Leben fir sie bereithalt, die
ihren Standpunkt vertreten kénnen und die wissen, wie sie ihre Interessen
durchsetzen. Frauen, die ihr eigenes Geld verdienen kénnen, die eine entwi-
ckelte Personlichkeit haben und die darum ihrem Leben eine persénliche Note
verleihen. Diese Frauen sind im besten Sinne emanzipiert.”

So definiert die Psychotherapeutin Maja Storch das Wesen der modernen Frau. Im 21.
Jahrhundert kébnnen Madchen ebenso wie Jungen die Schule besuchen, eine Ausbil-
dung oder ein Studium absolvieren. Durch den Zugang zur Bildung wird der Frau die
Moglichkeit geboten eigenes Geld zu verdienen und unabhangig zu leben. Aus erwor-
benem Wissen und Erfahrung resultiert die Fahigkeit sich eine eigene Meinung zu bil-
den, also Urteilsvermégen und Entscheidungsfahigkeit zu besitzen. In der westlichen
Welt ermdglichen geschlechterunspezifische Menschenrechte, dass die Frau sich als
Individuum entfalten kann. Durch Selbstbestimmung und Bewusstsein der eigenen
Leistungsfahigkeit ist die moderne Frau gepragt. Inwieweit sie Karriere machen oder
doch lieber als Hausfrau fungieren mochte, hangt inzwischen allein vom eigenen Ehr-

4 Roth, Anna-Lena: Bericht des Weltwirtschaftsforums. Bis zur Gleichberechtigung noch 170 Jahre. Spie-
gel Online, 0.0. 29.11.2016, Zugriff: 29.11.2016, URL: http://www.spiegel.de/wirtschaft/soziales/gender-
gap-report-des-weltwirtschaftsforums-2016-a-1118265.html

5 Storch, Maja: Die Sehnsucht der starken Frau nach dem starken Mann. 4. Auflage, Goldmann Verlag,
Minchen 2010, S. 11


https://www.weforum.org/agenda/2016/10/gender-gap-report-2016-equality-sliding-backwards?utm_content=buffer698c6&utm_medium=social&utm_source=twitter.com&utm_campaign=buffer
https://www.weforum.org/agenda/2016/10/gender-gap-report-2016-equality-sliding-backwards?utm_content=buffer698c6&utm_medium=social&utm_source=twitter.com&utm_campaign=buffer

geiz und Bestreben ab. Die Frau wird nicht langer in ein Rollenmodell hineingezwun-
gen. Selbst der Mann kann inzwischen die Betreuung der Kinder tbernehmen und die
Frau stattdessen die Rolle des Hauptverdienenden einnehmen. Das klassische Modell
ist zwar noch immer vorherrschend, aber nicht langer zwangslaufiges Ideal.

3. Die urspringliche Disney Prinzessin nach
grimmschem Vorbild

3.1 Definition ,,Prinzessin“

Das Wort “Prinzessin” ist angelehnt an das altfranzésische Wort “princesse” und eine
Feminisierung des Wortes “Prinz’. Dieses wiederum geht zuriick auf das lateinische
Wort princeps, welches so viel bedeutet wie “im Rang der Erste, Gebieter oder First”
(primus = Erster und capere = einnehmen).

Der Titel “Prinzessin” bezeichnet eine adlige, nicht regierende weibliche Verwandte
eines herrschenden Monarchen (Konig, Furst etc.).

3.2 Charakteristik des grimmschen Archetypus der
Marchenprinzessin

Die Figur der Prinzessin spielt in vielen Méarchen eine Rolle. In alten und neuen Bi-
chern und Filmen wird die Figur immer wieder zum Leben erweckt. Nahezu jeder kann
sich eine typische Prinzessin vorstellen, da sie Uber Jahrhunderte hinweg stets mit
ahnlichen Eigenschaften charakterisiert worden ist. Langst ist daraus ein Archetypus
(griechisch: arché fir ,Ursprung“und typos fir ,Schlag, Abdruck®) entstanden.

Der Schweizer Psychiater Carl Gustav Jung (* 26. Juli 1875 in Kesswil; 1+ 6. Juni 1961
in Kiisnacht) war zusammen mit Sigmund Freud einer der Begrunder der analytischen
Psychologie. Er war der erste, der den Begriff Archetyp definierte.


https://de.wikipedia.org/wiki/26._Juli
https://de.wikipedia.org/wiki/1875
https://de.wikipedia.org/wiki/Kesswil
https://de.wikipedia.org/wiki/6._Juni
https://de.wikipedia.org/wiki/1961
https://de.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCsnacht_ZH
https://de.wikipedia.org/wiki/Analytische_Psychologie
https://de.wikipedia.org/wiki/Analytische_Psychologie

,Er beschéftigte sich mit seinen Traumen und Tagtrdumen. Spater, als junger
Arzt in der Psychiatrie, meinte er zu beobachten, dass die Wahrnehmung von
Geisteskranken nicht einfach irre geleitet sei, sondern darin ein archaisches
Denken zum Vorschein komme, das das rationale verdréange. Die Kranken nutz-
ten kollektive Bilder, so Jung, die auch in Marchen und Mythen immer wieder-
kehren.®

Ein Archetyp skizziert also Grundstrukturen einiger Muster menschlicher Vorstellung
und Handlung. In Figuren wie der bosen Stiefmutter, dem Helden oder der Prinzessin
im Marchen werden also verschiedene Merkmale und Wesenszige vereint, um einem
immer wiederkehrenden Archetypus zu entsprechen. Die bekanntesten Marchen
stammen aus der Feder der Gebruder Grimm. Die Sammlung ihrer Volksméarchen dien-
te bereits vielen anderen Schriftstellern als Vorlage und auch heute basieren neue Bii-
cher und Filme auf diesen alten Erzahlungen. Im Jahr 1812 vertffentlichten Jacob
(1785-1863) und Wilhelm Grimm (1786-1859) die ersten gemeinsamen Biicher. Oft-
mals spielte die Figur der Prinzessin in ihren Marchen eine Rolle. Damals war das Bild
der Frau durch Tugend, Sittsamkeit und Flei gepragt. Ahnlich gestaltete sich auch das
Idealbild der Prinzessin im Marchen. Es gab zu Anfang des 19 Jahrhunderts keine sys-
tematische Bildung fir M&dchen, dies war den Jungen vorbehalten. Auch wenn es ers-
te Bemiihungen hinsichtlich einer Emanzipation der Frauen gab, war eine intellektuelle,
selbststandige und unabhangige Frau damals nicht das vorherrschende Modell.

, Passivitdt, Emotionalitdt, Filigsamkeit, Demut, einst als Tugenden des
ganzen Geschlechts gepriesen und von der Gesellschaft selbst Generationen
von Frauen sorgféltig eingepflanzt, zieren die Untertanin|...]* "

In der Zeit nach dem zweiten Weltkrieg war man darauf bedacht zu alten Mustern und
Normalitat zurlickzufinden. Der Zeitraum zwischen den 1950 und 1960 Jahren wird
daher auch als ,Golden Age of Marriage“ bezeichnet®, der Familie wurde hohe Prioritat
zugewiesen. Als Hausfrau und meist auch Mutter waren die Aufgaben der Frau darauf
ausgerichtet, fir das Wohl der Familie und ein gemiitliches Heim zu sorgen. Die ersten
Disney Filme mit einer der deklarierten Prinzessinnen in der Hauptrolle entstanden
ebenfalls in diesem Zeitraum.

6 Sadigh, Parvin: C.G. Jung-Dokumentation. Fahrt durchs Dunkle. Zeit Online, 0.0. 26.10.2011, Zugriff:
29.11.2016, URL: http://www.zeit.de/kultur/film/2011-10/film-nachtmeerfahrten

7 Jurgens, Renate: Die Frau von heute - Dritter Band: Die Vielfalt weiblichen Wirkens. C. Bertelsmann
Verlag, Gitersloh 1965, S. 117, zitiert nach Kreutzer, Saskia: Die Disney-Frau emanzipiert sich: von der
fremdbestimmten Prinzessin zur selbstbestimmten Heldin, Nirnberg 2015, S. 21

8 Huinink, Johannes: Wandel der Familienentwicklung: Ursachen und Folgen. Bundeszentrale fiir politi-
sche Bildung, 20.03.2009, Zugriff: 19.12.2016, URL: http://www.bpb.de/izpb/8036/wandel-der-
familienentwicklung-ursachen-und-folgen?p=all


https://de.wikipedia.org/wiki/Jacob_Grimm
https://de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Grimm
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The good wife’s guide

© Have dinner ready. Plan ahead, even the night before, to have a delicious
meal ready, on time for his return. This is a way of letting him know that you

‘2

have been about him and are concerned about his needs. Most men
are when come home and the prospect of a good meal
( his favorite dish) is part of the warm welcome needed.

.Pnpanm;eu.'hke 15 minutes to rest 50 you'll be refreshed when he
arrives. up your make-up, put & ribban in your hair and be fresh-
looking. He has just been with a lot of work-weary people.

.Bennukpynndlunkmnh\mudnﬁformm.ﬂbbo need
a lift and one of your duties is to provide it. sl d

® Clear away the clutter. Make one last trip through the main of the ho
Just before your husband arrives. i @ ouse

Abbildung 1: The good wife’s guide®

Archives

v

Advenising

Housekeeping Monthly 13 May 1955
» Gather up schoolbooks, toys, paper etc and then run a dustcloth over the

@ Over the cooler months of the year you should prepare and light a fire for
him to unwind by. Your husband will feel he has reached 3 haven of rest and
oda.nndlvﬂg:mnlﬁwo.hﬁznﬂ,mkthbmdoﬂﬂ
provide you with personal satisfaction.

Prepare the children. Take a few minutes to wash the children’s hands and

. mmm-mmwmmmmmmm

® Listen to him. You may have a dozen important things to tell him, but
moment of his arrival is not the time. Let him talk first - remember, his
topics of conversation are more important than yours.

@ Make the evening his. Never complain if he comes home late or goes out to
dinner, or other places of entertainment without you. Instead, try to
undc::dhhmiddwﬂnmdmmmmmlmdbbeu

@ Your goal: Try to make sure your home is a place of peace, order and
tranquillity your husband can renew himself in body and splrit.

® Don't greet him with complaints and problems.

® Don't complain if he's late home for dinner or even if Ne stays out all
Count this as minor compared to what he might have gone through that day.

® Make him comfortable. Have him lean back in a comfortable chair or have
him lie down in the bedroom. Have & cool or warm drink ready for him.

. his pillow and offer to take off his shoes. Speak in a low, soothing
prv et ook

® Don't ask him questions about his actions or question his or
will always

integrity. Remember, he is the master of the house and as
exercise his will with faimess and truthfulness. You have no right to
question him.

® A good wife always knows her place.

Mit den wesentlichen Eigenschaften einer typischen Frau zu dieser Zeit war damals
also auch die Figur der Prinzessin gepragt. Zudem wurden wesentliche Eigenschaften
des urspringlichen Archetypus der Marchenfigur der Prinzessin, wie sie auch bei den
Brudern Grimm schon im Buche stand, tbernommen. Die Prinzessin wurde als jung,
wunderschon, tugendhaft und freundlich skizziert. Zudem strebt sie stets nach Erfll-
lung in der Liebe, also nach einem Mann bzw. Prinzen. Oft ist die Rettung durch einen
Prinzen auch erst der Schlissel zum Glick der Prinzessin, was verdeutlicht, dass sie
eher passiv als aktiv beschrieben ist. So zum Beispiel ist Aschenputtel flei3ig und stets
freundlich gegentber ihrer verbitterten Stiefmutter. Sie findet ihr Gliick schlieBlich
durch die ersehnte Heirat mit dem Prinzen. Auch Dornréschen wird durch die Liebe
eines Prinzen erlost. Durch einen Kuss rettet er die Prinzessin aus einem langen
Schlaf und sie kann erst durch ihn wirklich leben.

9 Burke, AC: the good wife’s guide. Primer Magazine, 0.0. 2009 (erstmals veroffentlich am 13.05.1955 in
der Zeitung Houskeeping Monthly), Zugriff: 05.01.2017, URL:
http://www.primermagazine.com/2009/love/the-good-wifes-guide



4. Analyse aktueller Disney-Produktionen hin-
sichtlich der Modernisierung der Figur der
Prinzessin

4.1 Frozen (Animationsfilm 2013)

4.1.1 Ursprung und Handlung

Die Eiskonigin — vollig unverfroren (Titel im Original: Frozen) ist eine US-amerikanische
Produktion. Walt Disney Pictures verdffentlichte seinen 53. Animationsfilm am 19. No-
vember 2013. Es ist der funfte Film in Walt Disneys “Revival Era”. Frozen basiert in
sehr freier Ausfiihrung auf dem Marchen Die Schneekdnigin (Originaltitel: Snedronnin-
gen) des danischen Dichters Hans Christian Andersen.

Die Kdnigstdchter Anna und Elsa von Arendelle sind als Kinder unzertrennlich. Elsa
besitzt magische Kréfte, sie kann Eis und Schnee heraufbeschworen. lhre kleine
Schwester Anna liebt es mit Elsa im Schnee zu spielen und heimlich Schneemanner im
Saal des Schlosses zu bauen. Eines Tages jedoch verletzt Elsa ihre jungere Schwes-
ter beim Spiel versehentlich am Kopf, woraufhin diese bewusstlos wird. Kénig und Ko-
nigin bringen ihre erfrierende Tochter in den Wald um Hilfe von den Trollen zu erbitten.
Die Trolle kénnen die kleine Anna heilen, da nicht das Herz, sondern nur der Kopf ver-
letzt worden ist. Sie warnen jedoch vor Elsas Kraften. Wenn sie diese nicht zu kontrol-
lieren lernt, kdnnte sie damit alle Menschen gefahrden.

Die besorgten Eltern lassen Elsa Handschuhe anfertigen um die Kalte einzusperren
und halten sie von nun an in einem Zimmer des Schlosses versteckt. Niemand soll von
Elsas magischen Fahigkeiten erfahren. Auch Anna wird zu ihrer eigenen Sicherheit von
Elsa getrennt. Zehn Jahre spater verungliickt das Kénigspaar bei einem Sturm auf ho-
her See tddlich. Als alteste Tochter soll Elsa nun die Thronfolge antreten. Am Tag der
Krénungszeremonie ist der gesamte Hofstaat mit den Vorbereitungen beschaftigt. Adli-
ge von weit entfernten Konigreichen sind bereits eingetroffen. Unter ihnen der Herzog
von Pitzbihl und Prinz Hans von den Sommerinseln. Prinzessin Anna leidet unter der
Einsamkeit im Schloss und der Isolation von ihrer élteren Schwester. Voller Freude auf
die bevorstehende Zeremonie tanzt sie durch den Burghof und trifft dabei auf den au-
genscheinlich charmanten Prinzen Hans. Bei der Krénungszeremonie schafft Elsa es,
zunéachst unter Anstrengung, ihre Krafte zu kontrollieren, Anna beschliel3t nach einem
Tanz mit Prinz Hans diesen zu heiraten und bittet Elsa daraufhin um ihren Segen. Die-
se verweigert jedoch ihre Zustimmung mit der Begriindung, dass es fiir eine Hochzeit
viel zu frih sei und Anna ihren Prinzen doch gar nicht kenne. Es kommt zum Streit



zwischen den einst so unzertrennlichen Schwestern und Elsa kann aufgrund ihrer Wut
ihre Krafte nicht kontrollieren. Als sie den Saal vereist, sind die Géaste, allen voran der
Herzog von Pitzbihl entsetzt. Er beschimpft sie als Hexe, woraufhin Elsa in ihrer Ver-
zweiflung aus dem Schloss stirmt. Sie flieht auf den Nordberg und lasst ihrer Magie
freien Lauf. Wahrend sie auf dem Gipfel des Berges einen Palast aus Eis zaubert und
ihre Freiheit besingt, bemerkt sie nicht, dass sie ganz Arendelle den Winter beschert
hat. Prinzessin Anna ist wahrenddessen in grof3er Sorge um ihre Schwester und reitet
aus, um Elsa zu finden und zurtick ins Tal von Arendelle zu bringen. Bevor sie das
Schloss verlasst, Ubertrégt sie jedoch Prinz Hans die Fihrung von Arendelle. Auf dem
Weg in die Berge stirzt sie vom Pferd und ist gezwungen an einem kleinen Kramerla-
den Halt zu machen. Dort trifft sie auf den Eislieferanten Kristoff und dessen Rentier
Sven. Sie Uberredet die beiden, sie auf den Nordberg zu begleiten, um die Koénigin
Elsa zurlick nach Hause zu holen. Kristoff, der anfangs alles andere als tiberzeugt von
der Idee ist, verliebt sich nach kurzer Zeit in die aufgeweckte Anna. Auf dem Weg be-
gegnet das Trio dem lebensfrohen Schneemann Olaf, welchen Elsa versehentlich er-
schaffen und zum Leben erweckt hat. Olaf schlief3t sich ihnen an und fuhrt sie zum
Eispalast, in dem Anna auf Elsa trifft. Anna versucht ihre Schwester zu Uberreden,
wieder mit zurtick nach Hause zu kommen. Aus Angst jemanden zu verletzen, ent-
scheidet sich Elsa jedoch dafiir ein Leben in Einsamkeit zu fihren. Anna setzt alles
daran die Meinung ihrer Schwester zu andern, was jedoch dazu fuhrt, dass Elsa, von
Gefiihlen und Angsten tberwaltigt, einen Schneesturm auslost und Anna ein Eissplitter
ins Herz trifft. Elsa selbst bemerkt dieses nicht und beschwort einen Eisriesen herauf,
der Anna und ihre Begleiter aus dem Palast wirft. Auf dem Heimweg bemerkt Kristoff,
dass Annas Haare beginnen sich silbrig-wei3 zu farben. Er bringt sie zu den Trollen,
welche er schon seit der Kindheit kennt. Anna bricht kraftlos und halb erfroren in sich
zusammen. Der Eissplitter im Herzen wird Anna téten und sie fir allezeit in einen Eis-
block verwandeln, erklaren die Trolle. Nur ein Akt der wahren Liebe kann sie vor die-
sem Schicksal bewahren. Im Glauben ein Kuss ihres geliebten Prinzen Hans kénne
Anna heilen, reitet Kristoff zuriick nach Arendelle. In der Zwischenzeit hat Prinz Hans
auf einer eigenen Suchaktion Konigin Elsa in Gewahrsam genommen und diese im
Verlies eingesperrt. Als Kristoff in Arendelle eintrifft ist er jedoch bereits wieder zurlick.
Kristoff Ubergibt Anna ihren Bediensteten am Schlosstor in der Hoffnung, man wirde
ihr dort helfen. Prinz Hans jedoch entpuppt sich als Betrtiger. Als Anna ihn um Heilung
durch einen Kuss wahrer Liebe bittet, verweigert er dies. Er will lediglich den Thron von
Arendelle besteigen, Prinzessin Anna war von Beginn an nur Mittel zum Zweck. Er
empfindet keine Liebe fir sie. Er sperrt die erfrierende Anna im Zimmer ein und Uber-
lasst sie ihrem Schicksal. Um Anspruch auf den Thron erheben zu kdnnen, berichtet
Hans dem Hof, dass Anna tot sei, ihm jedoch vor ihrem Ableben noch das Eheverspre-
chen gegeben habe. Hans verurteilt Elsa wegen Hochverrats und will sie hinrichten
lassen. Elsa kann jedoch aus dem Verlies fliehen. In der Zwischenzeit findet Olaf, der
Schneemann Anna und befreit sie aus dem verriegelten Zimmer. Er erzahlt ihr, dass



Kristoff in sie verliebt ist und will ihr helfen, ihn zu erreichen, bevor es zu spét ist. Anna
ist schwach, schafft es mit Olafs Hilfe jedoch hinaus auf den zugefrorenen Fjord vor
dem Schloss. Dort befindet sich auch Prinz Hans auf der Jagd nach Elsa. Er gibt ihr die
Schuld an Annas Tod und Elsa sinkt aus Trauer um ihre Schwester zu Boden. Der
Schneesturm legt sich, da die Gefiihle der Eiskdnigin sich schlagartig veréndert haben.

Im nachlassenden Schneesturm, ist Kristoff nun nah genug, um Anna mit einem Kuss
zu erlésen. Anna jedoch wendet sich von ihm ab, um Hans daran zu hindern, ihre
Schwester Elsa hinterriicks zu ermorden. Als Hans mit dem Schwert ausholt um Elsa
Zu toéten stellt Anna sich schitzend vor sie und erstarrt im selben Moment zu Eis.
Letztendlich erweckt Elsa mit einer Umarmung und Trénen der Liebe ihre kleine
Schwester wieder zu neuem Leben. Elsa erkennt, dass Liebe der Schliissel zur Kon-
trolle ihrer Fahigkeiten ist und kann den ewigen Winter wieder aus Arendelle verban-
nen. Anna schickt Prinz Hans mit einem Faustschlag zuriick zu den Sommerinseln. Sie
und Kristoff sind nun ein Paar. Zudem wird Kristoff zum offiziellen Eislieferanten von
Arendelle ernannt und auch Olaf, der Schneemann kann im Tal bleiben, da Elsa ihm
eine kleine Wolke zaubert, die fUr standigen Schnee sorgt, damit er auch den Sommer
Ubersteht.

4.1.2 Charakteristik Anna und Elsa

Abbildung 2: Anna und Elsa von Arendelle

Prinzessin Anna von Arendelle ist die Protagonistin des Films Die Eiskonigin — voéllig
unverfroren. Sie ist die jungste Tochter des Konigs und wird im Laufe des Films zur
Waise. Zu ihrer alteren Schwester Elsa hat sie als Kind ein sehr enges Verhaltnis, was
spater jedoch empfindlich gestort wird.

Anna hat blaue, fast turkisfarbene Augen. lhr Gesicht zieren einige Sommersprossen.
Sie ist zwar hibsch, wirkt jedoch nicht herausgeputzt oder gar eitel. lhr langes, rot-
braunes Haar tragt sie meist zu praktischen Zopfen gebunden. Eine wei3e Strahne
Ziert es, seit Elsa sie mit einem Zauber beim Spielen traf. Annas Kleider sind Uberwie-
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gend griin oder blau gestaltet und erinnern entfernt an eine Tracht. Als Anna aufbricht,
um ihre geflohene Schwester Elsa zurtickzubringen, tauscht sie in Oakens Krémerla-
den die vornehmen Schuhe gegen ein Paar Stiefel ein und tragt fortan einen purpurfar-
benen Mantel, der sie vor der Kélte schiitzt.

Charakterlich zeichnet Disney die Prinzessin Anna eher wagemutig als anmutig. Oft-
mals handelt sie bevor sie denkt und steht sich mit ihrer Naivitat und Unbeholfenheit
ein wenig selbst im Weg. Anna wird jedoch nicht als dumm, sondern als sympathisch,

intelligent und warmherzig beschrieben. Sie liebt es zu singen und zu tanzen und ver-
abscheut die Einsamkeit im Schloss.

Abbildung 3: Anna tanzt am Tag der Krdnungszeremonie ausgelassen Uber den Hof (Screenshot
00:15:40)

Zu Beginn des Films sehnt sie sich nach der gro3en Liebe und hofft, ihrem Traumprin-
zen auf Elsas Kronungszeremonie zu begegnen. Sie besingt dies wahrend sie durch
den Schlossgarten hipft und die Enten am Teich wie Freunde begrufdt: “[...] Zum ers-
ten Mal seit Ewigkeiten bin ich nicht allein. Ich kanns kaum erwarten so viele Men-
schen zu sehen. Was wenn mein Traumprinz unter ihnen ist?"1° Dass eine Prinzessin
von der grofRen Liebe trdumt, ist keine Neuheit, begegnet uns dies doch in so vielen
Marchen. Auf der Kronungsfeier begegnet Anna erneut Prinz Hans, verliebt sich in den
charmanten jungen Mann und verlobt sich prompt mit ihm.

10 Die Eiskonigin — vollig unverfroren. DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee. Walt Disney Pictures,
USA 2013, ab Minute 00:14:00 bis 00:14:03
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Abbildung 4: Anna bittet Elsa um ihre Zustimmung zur Heirat mit Prinz Hans (Screenshot 00:24:49)

Als sie Konigin Elsa um ihren Segen bittet, wird Annas Naivitat zum ersten Mal im Film
kritisiert:

Elsa: “[...Jman heiratet niemanden den man kaum kennt!”

Anna: “Oh doch, wenn es die wahre Liebe ist!”

Elsa: “Anna was weil3t du schon von wahrer Liebe?”

Anna: “Mehr als du! Du kennst dich nur damit aus wie man Menschen aus
schlie3t!” *

Anhand dieser Situation wird deutlich, dass Anna zu dickkdpfig ist, um ihr naives Han-
deln zu erkennen und den Rat ihrer Schwester zu schatzen. Es wird jedoch auch An-
nas innerer Konflikt beleuchtet. Sie litt und leidet noch immer unter dem erkalteten
Verhaltnis zu Elsa und wiinscht sich die Spielgefahrtin aus Kindeszeiten zuriick. Prinz
Hans scheint wie eine Fluchtmoglichkeit aus der alltdglichen Einsamkeit im Schloss.
Spater reitet Anna in die Kélte hinaus, um die geflohene Elsa zu suchen und zurtick ins
Tal zu holen. Sie zégert nicht, ihren geliebten Prinz Hans zurlickzulassen und mit der
Fuhrung von Arendelle zu betrauen. Sie stellt die Liebe zu ihrer Schwester Uber alles
andere. Auf ihrem Weg lernt Anna den Eislieferanten Kristoff und dessen Rentier Sven
kennen, die sie auf den Nordberg begleiten. Wahrend sie mit Kristoff im Schlitten fahrt,
macht Anna es sich zunachst bequem. Sie lehnt sich zuriick und legt die FiuRe nach
oben.

Kristoff reagiert darauf emport:

11 Die Eiskonigin — vollig unverfroren. DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee. Walt Disney Pictures,
USA 2013, ab Minute 00:25:30 bis 00:25:40
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Kristoff: “Wooow... Kdsequanten runter! Das hab ich frisch lackiert.
Ehrlich... bist du in ‘nem Stall aufgewachsen?”
Anna: “Nein! Ich bin in ‘nem Schloss aufgewachsen!”*?

Hier wird das vielmehr gewdhnliche statt vornehme Auftreten der Prinzessin Anna an-
gesprochen. Bereits zu Beginn des Films wird sie im Bett schnarchend, sabbernd und
mit verstrubbelter Frisur gezeigt.

Abbildung 5: Anna beim Aufwachen (Screenshot 00:12:22)

Auch ihre Ausdrucksweise ist eher gewohnlich. Satze wie “Ihr sind die Nerven durch-
gegangen.”, “Ach echt jetzt?” oder “Das letzte Mal als ich ihr einen Kerl vorgestellt ha-
be, wars auf einmal Winter.” sind aus der heutigen Umgangssprache gegriffen. Von
Prinzessinnen verschiedener Disney Filme ist man sowohl anderen Benimm als auch
einen anderen Ton gewohnt. Neben ihrem Auftreten kritisiert Kristoff, genau wie Elsa
zuvor, Annas naive Verlobung. Anna sucht Ausfliichte, sieht jedoch nicht ein, dass ihre
Heirat mit Prinz Hans zu voreilig ist. Diese Ansicht &ndert sich erst, als Hans ihr beinah
kindliches Vertrauen enttauscht. Als Anna durch einen Eissplitter von Elsa unabsicht-
lich getroffen wird, besteht die Gefahr, dass sie erfriert. Nur ein Akt der wahren Liebe
kann sie erlésen. Ein Kuss ihres geliebten Prinzen kann sie jedoch nicht heilen, da
Hans Anna nur heiraten wollte um Anspruch auf den Thron von Arendelle erheben zu
konnen. Selbst Prinz Hans wirft Anna ihre Naivitat vor, indem er ihre Sehnsucht nach
der Liebe verspottet.’®* Anna ist gezwungen,einzusehen, dass es falsch war einem
Fremden zu vertrauen. Sie ist erschrocken, weint der verflossenen Liebe jedoch keine

12 Die Eiskonigin — vollig unverfroren. DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee. Walt Disney Pictures,
USA 2013, ab Minute 00:38:40 bis 00:38:45

13 vgl. Die Eiskonigin — vollig unverfroren. DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee. Walt Disney Pictures,
USA 2013, ab Minute 01:12:03 bis 01:12:07
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Tréane nach. Zum Ende des Films schafft Anna es mit Olafs Hilfe hinaus auf den zuge-
frorenen Fjord. Hans ist gerade dabei, Elsa ricklings mit dem Schwert zu ermorden.
Statt den rettenden Kuss der Liebe von Kristoff zu empfangen entscheidet sie sich ihrer
Schwester zu helfen.

Abbildung 6: Anna schiitzt Elsa vor dem Schwert des Prinzen (Screensht 01:21:51)

Sie stellt sich zwischen Hans und Elsa, so dass der Schwerthieb die im selben Moment
zu Eis erstarrende Anna trifft. Anna stellt das Wohl ihrer Schwester selbst tber das
eigene und hétte sich ohne zu z6gern fur ihre Schwester geopfert. Schlief3lich schickt
Anna den Prinzen Hans mit einem Fausthieb zuriick auf die Sommerinseln und ist nun
mit dem burgerlichen Kristoff zusammen. “Kdnigstochter Anna ist mit Abstand der op-
timistischste und flirsorglichste Mensch, den man sich nur vorstellen kann.”#, so skiz-
ziert Disney sie auf der offiziellen Homepage zum Film Die Eiskonigin — vollig
unverfroren.

Konigin Elsa von Arendelle unterscheidet sich nicht nur von ihrem Erscheinungsbild,
sondern auch in ihrem Auftreten grundlegend von ihrer jingeren Schwester Anna. Als
alteste Nachfahrin des verstorbenen Konigs von Arendelle, ist Elsa die Thronfolge auf-
erlegt.

Elsa hat eisblaue Augen und weil3blondes Haar. Sie ist stets ordentlich zurecht ge-
macht und reprasentiert auf3erlich das typische Bild einer Prinzessin. Zu Beginn des
Films tragt sie ahnlich wie Anna bestickte Kleider in kiihlen Farben und auch einen
purpurnen Umhang. Standiger Begleiter sind blaue Handschuhe, die ihre magischen
Kréfte abhalten sollen. Nach ihrer Verwandlung zur Eiskonigin, tragt Elsa ein selbst

14 Disney. Die Eiskonigin — vollig unverfroren. Charaktere, Zugriff: 29.11.2016, URL:
http://eiskoenigin.disney.de/charaktere
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gezaubertes Kleid, das aussieht als wéare es mit Eiskristallen besetzt. Ihre Haare sind
von diesem Zeitpunkt an zu einem franzdsischen Zopf gebunden, einige Strahnen fal-
len ihr wild ins Gesicht.

Disney zeichnet Prinzessin Elsa als anmutige, zunachst verschlossene und in sich ge-
kehrte Personlichkeit mit einem guten und warmherzigen Kern. Anders als die Schnee-
konigin aus Hans Christian Andersons Geschichte, auf welcher sie basiert, ist Elsa
keine reine Antagonisten. Seitdem Elsa ihre Schwester beim Spielen versehentlich mit

ihren magischen Kraften verletzte, lebt sie abgeschieden und isoliert in ihrem Zimmer.
Ihre Eltern hatten gehofft, so die Zauberkraft Elsas vor jedermann verbergen zu kon-
nen. Durch die Isolation verandert Elsa sich jedoch. Sie wird mit ihren Angsten und
Geflihlen Gberwiegend alleine gelassen und wirkt schlief3lich kiihl und unnahbar.

3 A\
Abbildung 7: Elsa sieht sich das bunte Treiben im Hof vom dunklen Zimmer aus an (Screenshot 00:15:04)

Am Tag der Kronungszeremonie tanzt Anna wie bereits beschrieben durch den
Schlosshof, freut sich dartiber endlich nicht mehr einsam sein zu miissen und singt von
der grol3en Liebe. Elsa hingegen steht am geschlossenen Fenster ihres dunklen Ge-
machs und singt: “Es ist soweit, lass sie nicht seh’n, wie du bist. Nein, das darf heut’
nicht geschehn. Erfrier in mir! Doch einerlei... ein Fehler nur und alles ist vorbei.”'® Sie
fahlt sich unwohl beim Gedanken unter Menschen zu gehen. Jegliche jugendliche
Leichtigkeit, die Anna eigen ist, scheint Elsa eingeblif3t zu haben. Sie hat Angst durch
ihre unkontrollierte Magie immer wieder jemanden zu verletzen und den Vorstellungen
des Volkes und des Hofes nicht zu entsprechen. Sie versucht die Gabe in sich einzu-
schliel3en, damit niemand davon erfahrt. Bei der Zeremonie ist Elsa aufgewihlt, ver-

15 Die Eiskonigin — vollig unverfroren. DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee. Walt Disney Pictures,
USA 2013, ab Minute 00:15:02 bis 00:15:19
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sucht aber nach auf3en hin beherrscht zu wirken. Als es zum Streit mit ihrer Schwester
kommt, zeigt Elsa dem Hof versehentlich ihre magischen Féahigkeiten und vereist den
Ballsaal.

Abbildung 8: Die Gaste weichen vor Elsas Magie zuruick. (Screenshot 00:16:14)

Der Herzog von Pitzbihl spricht fur das erschrockene Volk und beschimpft sie als “He-
xe” und “Monster®, woraufhin Elsa aus dem Tal von Arendelle flieht. Auf ihrem Weg
zum Nordberg muss Elsa sich nicht langer verstecken und lasst ihrer Magie freien
Lauf. Sie singt das Titellied des Films Die Eiskonigin - voéllig unverfroren:

Lass jetzt los

Der Schnee glanzt weil3 auf den Bergen

heut’ Nacht, keine Spuren sind zu seh’n.

Ein einsames Konigreich und ich bin die

Konigin. Der Wind, er heult so wie

der Sturm ganz tief in mir.

Nicht zu kontrollier'n, ich hab’ es versucht.

Lass sie nicht rein, lass sie nicht seh’n

wie du bist, nein, nein das darf niemals gescheh’n.

Du darfst nichts fiihl'n, zeig ihnen nicht dein wahres Ich.

Ich lass los, lass jetzt los.
Die Kraft, sie ist grenzenlos.
Ich lass los, lass jetzt los
und schlag’ die Tiiren zu.

Es ist Zeit, nun bin ich bereit
und ein Sturm zieht auf.

16 Die Eiskonigin — vollig unverfroren. DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee. Walt Disney Pictures,
USA 2013, ab Minute 00:26:18 und weiter ab Minute 00:27:04
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Die Kalte, sie ist nun ein Teil von mir.

Es ist schon eigenartig, wie klein jetzt alles
scheint. Und die Angste, die in mir war'n,
kommen nicht mehr an mich ran.

Was ich wohl alles machen kann,

die Kraft in mir treibt mich voran.

Was hinter mir liegt, ist vorbei.

Endlich frei!

Ich lass los, lass jetzt los.
Nun bin ich endlich so weit.
Ich lass los, lass jetzt los,
doch Tranen seht ihr nicht.
Hier bin ich und bleibe hier
und ein Sturm zieht auf.

Ich spure diese Kratft,

sie ist ein Teil von mir.

Sie flie3t in meine Seele und
in all die Schonheit hier.

Nur ein Gedanke und die Welt
wird ganz aus Eis.

Ich geh’ nie mehr zurtick,

das ist Vergangenheit.

Ich bin frei, endlich frei

und ich fiihI’ mich wie neugeboren.
Ich bin frei, endlich frei.

Was war, ist jetzt vorbei.

Hier bin ich in dem hellen Licht
und ein Sturm zieht auf.

Die Kalte, sie ist nun ein Teil von mir."”

Wahrend des Liedes verwandelt sich Elsa in die Eiskdnigin. Der Text beschreibt ihre
Geflhlslage und dass sie die “Kalte”, also ihre Magie, als Teil ihrer Person akzeptiert
und nun endlich ganz sie selbst sein kann. Elsa wird nicht als Antagonistin dargestellt,
sondern als lediglich duRBerst missverstandene Person.

17 Disney. Lass jetzt los. (Originaltitel: Let it go), Zugriff: 02.11.2016, URL: http://filme.disney.de/die-
eiskoenigin-lass-jetzt-los-song-text
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»
Abbildung 9: Elsa als selbstbewusste Eiskonigin ohne Angste auf dem Nordberg (Screenshot 00:32:47)

Elsa erschafft einen Palast aus Eis, in welchem sie spater Anna empfangt die sie tber-
reden will zuriickzukehren. Elsa jedoch will lieber einsam auf dem Nordberg leben als
sich verstellen zu mussen. Da Anna nicht locker lasst und alles daran setzt Elsa zu
uberreden, berwéltigen sie ihre Angste aufs Neue und Elsa lést einen Schneesturm
aus. Es bleibt von ihr jedoch unbemerkt, dass sie dabei ihre kleine Schwester mit ei-
nem Eissplitter ins Herz trifft. Es ist also nicht ihre Absicht gewesen, die kleine Schwes-
ter zu verletzen. Elsa erschafft ein Eismonster (Marshmallow) und wirft Anna, Kristoff,
Sven und Olaf aus dem Eispalast. Elsa ist in der Lage ihre eigenen Interessen mit Hilfe
der Magie durchzusetzen. Spater greifen Prinz Hans und die Diener des Herzogs von
Pitzbuhl den Palast auf dem Nordberg an. Elsa verteidigt sich zunéchst bis ausgerech-
net Prinz Hans an ihre Moral appelliert: “Kénigin Elsa! Werdet nicht zu dem Monster,
das alle in euch sehen wollen.”® Elsa halt inne. Seit jeher war es ihre Angst gewesen,
jemanden mit der Magie zu verletzen. Zwar kann Elsa ihre Macht nicht kontrollieren,
sie ist jedoch kein boser Charakter. Elsa will sich nicht mit Beschimpfungen wie Hexe
oder Monster identifizieren.

Sie wird gefangen genommen und ins Tal von Arendelle gebracht. Durch ihre Fahigkei-
ten kann sie sich aus dem Verliel3 befreien und flieht auf den eingefrorenen Fjord vor
dem Schloss. Sie kommt nur langsam voran, da ihre Angst auch ihre Magie kontrolliert
und einen Schneesturm entfesselt. Elsa ist noch immer nicht in der Lage ihre Macht zu
beherrschen. Prinz Hans der sie verfolgt, holt Elsa ein. Er erzahlt ihr, dass Prinzessin
Anna tot und Elsa Schuld daran sei, weil sie ihre Schwester mit einem Eissplitter ins

18 Die Eiskonigin — vollig unverfroren. DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee. Walt Disney Pictures,
USA 2013, ab Minute 01:08:56
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Herz traf. Elsa bricht vor Trauer und Schuldbewusstsein in sich zusammen. Hier wird
deutlich wie sehr sie ihre Schwester liebt. Mit der veranderten Gefiihlslage legt sich
auch der Schneesturm. Unfahig sich zu wehren, wird Elsa von Anna vor dem Schwert-

hieb des Prinzen bewahrt. Elsa weint um ihre im selben Moment zu Eis erstarrte
Schwester und umarmt sie.

A r t— P
N

AbbiIdungO: Elsas Liebe lasst die zu Eis erstarrte Anna wieder auftauen. (Screenshot 01:22:18)

Letztlich ist es die Liebe ihrer Schwester, die Anna erldst. Elsa erkennt, dass Liebe der
Schlissel zur Kontrolle tiber ihre Magie ist und lebt fortan wieder als Konigin im Tal von
Arendelle. Elsa hat sich im Laufe des Films entwickelt, indem sie ihre Magie als Tell
von sich zu akzeptieren und spater auch zu kontrollieren lernt. Sie kann somit wieder
unbeschwert und in Gesellschaft leben ohne sich verstellen zu missen. Disney skiz-
ziert einen komplizierten und haufig missverstandenen Charakter: “Elsa wirkt selbstsi-
cher, majestatisch und auch etwas kihl, aber in Wirklichkeit kampft sie mit der Angst
und ihrem groRen Geheimnis.”°

4.1.3 Disneys Die Eiskonigin - vollig unverfroren im zeitlichen
Kontext — Reaktionen der Offentlichkeit

Disneys Die Eiskdnigin - vollig unverfroren (Originaltitel: Frozen) entstand unter der
Regie von Chris Buck und Jennifer Lee. Der Film feierte am 19. November 2013 im El
Capitan Theatre, am Hollywood Boulevard in Los Angeles, Premiere. Als 53. Animati-

19 Disney. Die Eiskonigin — vollig unverfroren. Charaktere, Zugriff: 29.11.2016, URL:
http://eiskoenigin.disney.de/charaktere
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onsfilm der Walt Disney Studios zahlt er zur Disney Revival Era. Die Ruckkehr und
Wiederbelebung des traditionellen Animationsfilms wird zun&chst mit Produktionen wie
Kiss den Frosch (Originaltitel: The princess and the frog), und Rapunzel - neu verfohnt
(Originaltitel: Tangled) ins Rollen gebracht. Die Eiskonigin ist der flinfte und bislang
erfolgreichste Film der Revival Era.

Weltweites Einspielergebnis (in Millionen US-Dollar) der erfolgreichsten Kinofilme
aller Zeiten (Stand: 02. Januar 2017)

Avatar (2009) 2.788

Titanic (1997)

Star Wars: Das Erwachen
der Macht (2015)

Jurassic World

2.186,8

2.068,2

(2015) 1.670,4
Marvel's The Avengers (2012) 1.519,6
Fast & Furious 7
(2015) L
Marvel's The Avengers 2: 1.405,4

Age of Ultron (2015)

Harry Potter—

Heiligtimer des Todes (Il) (2011) L33%:5
Die Eiskonigin - Vollig
Unverfroren (2013) V2755
Iron Man 3 (2013) 1.215,4
Minions (2015) 1.159,4
Captain America:
Civil War (2016) 1133,
Transformers 3 (2011) 1.123,8
Herr der Ringe- 1.119.9
Ruckkehr des Konigs (2003) s ¥
James Bond 007 - Skyfall (2012) 1.108,6

Diagramm 1: Frozen als einer der erfolgreichsten Kinofilme aller Zeiten nach weltweitem Einspielergebnis
(Bildausschnitt Statista)?®

20 Statista: Weltweites Einspielergebnis (in Millionen US-Dollar) der erfolgreichsten Kinofilme aller Zeiten
(Stand 02.Januar 2017), 0.0. 2017, Zugriff: 04.01.2017, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/2272/umfrage/die-15-erfolgreichsten-filme-aller-zeiten/
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Er wurde mit zwei Oscars als bester Animationsfilm und fir den besten Song Lass jetzt
los (Originaltitel: Let it go) ausgezeichnet. Betrachtet man das weltweite Einspielergeb-
nis, so lasst sich feststellen, dass Frozen einer der erfolgreichsten Kinofilme und sogar
der erfolgreichste Animationsfilm aller Zeiten ist. Mit einer weltweit eingespielten Sum-
me von fast 1,3 Milliarden US-Dollar Uberholt Frozen selbst Klassiker wie Jurassic
Park, James Bond und Der Herr der Ringe. Obwohl der Film bereits vor drei Jahren
veroffentlicht wurde, ist der Hype nicht verflogen. Noch immer sind T-Shirts, Puppen
und sogar Lebensmittel wie Cornflakes von der Marke Kellogg’s oder Joghurt von
Danone als Merchandiseprodukte erhaltlich. “[Diesen Film] [...] als Erfolg zu bezeich-
nen, ware noch eine Untertreibung.”, schreibt der Spiegel.?* Disney kreiert einen Film,
der einen ganzlich anderen Konflikt aufwirft als herkdbmmliche Marchenadaptionen.
Eine Prinzessin, die nach der grof3en Liebe sucht, vom charmanten Prinzen gerettet
wird und durch ihn schlieZlich ihr Glick findet, diese gibt es in Disneys Die Eiskdnigin -
vollig unverfroren nicht. Zwar strebt Prinzessin Anna zu Beginn auch nach der Erful-
lung in der Liebe, wird darin durch ihr Umfeld jedoch nicht bestarkt, sondern fiir ihre
Naivitat kritisiert. Der vermeintlich charmante Prinz entpuppt sich als Betriiger. Mit ei-
nem temperamentvollen Faustschlag erhéalt er letztendlich einen Korb von der Prinzes-
sin. Vordergriindig geht es um den Konflikt der beiden Schwestern Anna und Elsa von
Arendelle. Anna, die durch einen Eissplitter im Herzen kurz davor ist zu erfrieren und
Elsa, die unfahig ist inre Magie zu kontrollieren erlést am Ende nicht der typische Kuss
der wahren Liebe, sondern eine innige Umarmung und geschwisterliche Liebe. Laut
einem Bericht des Spiegels, habe den Fans besonders die Darstellung der Schwestern
als junge und unabhangige Frauen gefallen.?? Die Emanzipation hélt in diesem Fall
sowohl im Konflikt, als auch in der Figur der Disney Prinzessin Einzug. Sie wird nicht
langer naiv, hilflos und abhangig vom Mann bzw. Prinzen dargestellt, was den Ge-
schmack des Publikums zu treffen scheint. Fans erwarten voller Vorfreude eine Fort-
setzung des erfolgreichsten Disney Films aller Zeiten. Sie fordern sogar noch mehr
Emanzipation und Toleranz von Walt Disney. Am ersten Mai diesen Jahres l6ste ein
junger Fan durch einen Twitter Beitrag eine Art Online Kampagne aus.

Alexis Isabel ez {
Dear @Disney, #GiveElsaAGirlfriend

Abbildung 11: Twitter 2016 #GiveElsaAGirlfriend

21 Mayr, Gesa: Fortsetzung von Kinohit Frozen. Eine Freundin fiir Elsa. Spiegel Online, 0.0. 24.05.2016,
Zugriff: 29.11.2016, URL: http://www.spiegel.de/panorama/leute/frozen-2-idina-menzel-unterstuetzt-eine-
lesbische-elsa-a-1093804.html

22 gbd. zweiter Abschnitt
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Unter dem Hashtag #GiveElsaAGirlfriend fordern Fans Elsa zur ersten homosexuellen
Prinzessin der Disney Geschichte zu machen.

“Viele in der LGBT-Community sehen den Film als Metapher fur die Erfahrung
eines Coming-outs”, schrieb Alexis Isabel Moncada in einem Erklarstick fir
MTV.com uber ihr Hashtag. "Ich méchte, dass junge Madchen verstehen, dass
eine Prinzessin eine andere Prinzessin lieben kann.” %3

Sogar die Schauspielerin und Musicaldarstellerin Idina Menzel, welche Elsa im Film die
Stimme leiht, ist von der Idee angetan und unterstitzt die Kampagne. Jetzt miisse sich
nur noch Disney mit dem Wunsch der Fans auseinandersetzen.?* Das Titellied der Eis-
konigin Lass jetzt los (Original: Let It Go) wird von der LGBT-Bewegung (lesbian, gay,
bisexual and transgender) bereits als eine Art Coming-Out Hymne gesehen.?® Die Zei-
len “Conceal don't feel, don'’t let them know/ Well now they know! Let it go! Let it go!
Can hold it back anymore.” beschreiben im Film eigentlich die Befreiung Elsas vom
Zwang ihre Magie verstecken und sich verstellen zu missen. Sie besingt die Erleichte-
rung endlich sein zu kdnnen wie sie wirklich ist. Die LGBT Szene sieht dies als Meta-
pher daflr sich in der heutigen Gesellschaft zu ,outen®.

4.1.4 Zusammenfassung

Disneys Die Eiskonigin - vollig unverfroren ist eine sehr freie Adaption des Marchens
Die Schneekdnigin (Originaltitel: Snedronningen) des dénischen Dichters Hans Christi-
an Andersen. Lediglich der symbolische Eissplitter ins Herz und die Suche nach dem
Palast der Schneekonigin sind erhalten geblieben. Selbst die Figur der Eiskdnigin ist
nur noch entfernt an die Schneekodnigin angelehnt, hat im Wesen nahezu nichts mit
ihrer Vorlage gemein. Der Konflikt in Disneys Adaption basiert nicht auf einer typischen
Schwarz-Weil3 Malerei. Erst im Verlauf des Films wird ersichtlich wer tatsachlich Sym-

23 Moncada, Alexis Isabel: Why | created the trending #GiveElsaAGirlfriend Hashtag. MTV, 0.0.
5.03.2016, zitiert nach Mayr, Gesa: Fortsetzung von Kinohit Frozen. Eine Freundin fur Elsa. Spiegel Onli-
ne, 0.0. 24.05.2016, Zugriff: 29.11.2016, URL: http://www.spiegel.de/panorama/leute/frozen-2-idina-
menzel-unterstuetzt-eine-lesbische-elsa-a-1093804.html

24 \vgl.: Nolfi, Joey: Idina Menzel addresses campaign to give Elsa from Frozen a Girlfriend. Entertainment
Weekly, 0.0. 23.05.2016, Zugriff: 29.11.2016, URL: http://www.ew.com/article/2016/05/23/idina-menzel-
responds-give-elsa-girlfriend-campaign

25 \vgl.: Lynskey, Dorian: Why Frozen’s Let it Go is more than a Disney hit — it’s an adolescent aperitif, the
guardian. 0.0. 10.04.2014, Zugriff: 29.11.2016, URL:
https://www.theguardian.com/music/musicblog/2014/apr/10/frozen-let-it-go-disney-hit-adolescent-Igbt-
anthem
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pathietrager ist und wer nicht. Im Vordergrund der Geschichte steht die Beziehung der
beiden Schwestern Anna und Elsa von Arendelle zueinander. Es gibt keine Prinzessin
in Not, die von einem Prinzen gerettet wird. Es lasst sich also sagen, dass der Konflikt
sich gegenuber alteren Disney Verfiimungen von Marchen wie Schneewittchen oder
Dornrdschen modernisiert hat.

Es ist zu erkennen, dass Prinzessin Anna zunachst der klassischen Marchenfigur der
Prinzessin, wie sie auch schon in Filmen der 50er und 60er Jahren zu finden ist, ah-
nelt. Sie traumt von der grofRen Liebe, ihrem Traumprinzen und ist sehr naiv. Allerdings
wird diese Naivitat schlieBlich zu Recht von ihrer Schwester und spater auch von
Freunden kritisiert. Anna braucht die Unterstiitzung von Kristoff, um zum Eispalast zu
gelangen. Als der Eissplitter ihr Herz durchdringt, kommt sie nur mit Kristoffs Hilfe zu-
rick in das Tal von Arendelle. Jedoch ist Prinzessin Anna nicht passiv, da sie eigene
Entscheidungen trifft und ebenso ein hohes Mal? an Redeanteil Gbernimmt. Sie vertritt
ihre Meinung,?® auch wenn diese naiv ist.

Die Prinzessin und spatere Konigin Elsa ist kein typisches Beispiel fir eine Marchen-
prinzessin wie sie damals von den Bridern Grimm charakterisiert worden ist. Mit ihrer
Vorlage, also der Figur der “Schneekonigin” aus Hans Christian Andersens gleichna-
migem Marchen, hat Disneys Eiskdnigin Elsa ebenso wenig gemein. Sie besitzt zwar
die Gabe Uber Schnee und Eis zu herrschen, jedoch Gbernimmt sie nicht die Rolle ei-
ner typischen Antagonistin. lhr Verhalten wird im Laufe des gesamten Films nachvoll-
ziehbar dargestellt, so dass das Publikum sogar mit ihr sympathisieren kann. Elsa ist
nicht naiv, sie traumt nicht von der grof3en Liebe und rat ihrer Schwester davon ab,
einem Prinzen blind zu vertrauen, den sie nicht kennt. Im Wesentlichen vermittelt sie
Werte, die Eltern ihren Kindern heutzutage mit auf den Weg geben. Keinem Fremden
zu vertrauen und sich des eigenen Verstandes zu bedienen ist im 21. Jahrhundert fir
Madchen ebenso von Bedeutung wie fiir Jungen. Elsa ertffnet auch wie wichtig es ist
sich selbst zu akzeptieren. Sie muss ihre Fahigkeiten verstecken, da sie Angst hat, der
Norm nicht zu entsprechen und vielleicht jemanden durch ihre unkontrollierte Magie
verletzen zu kénnen. Elsa kann erst sie selbst sein, nachdem sie sich in die Eiskdnigin
verwandelt. In der Einsamkeit des Eispalastes muss sie sich nicht langer verstellen.
Die Verwandlung zur “Schneekdnigin” wird nunmehr nicht als Wendepunkt deklariert,
an dem man beginnt Angst vor der Eiskonigin zu haben und sich von ihr zu distanzie-
ren. Der Zuschauer bekommt an dieser Stelle viel mehr die Moéglichkeit geboten, sich
mit der missverstandenen Elsa zu identifizieren. Im Lied Lass jetzt los, welches Elsa

26 Vgl. Punkt 4.1.2 dieser Arbeit: Charakteristik Anna und Elsa. S.8
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auf dem Weg zum Nordberg singt, wird ihre Gefuhlssituation offengelegt. In der
Textzeile: “Du darfst nichts fuhlI'n, zeig ihnen nicht dein wahres Ich.” wird klar, dass
Elsa nicht die kalte und unnahbare Person ist fur die sie bisher immer gehalten wurde.
“Ich lass los, lass jetzt los. [...] Die Kalte, sie ist nun ein Teil von mir. [...] die Kraft in mir
treibt mich voran. Was hinter mir liegt, ist vorbei. Endlich frei!”?’, in diesen Zeilen wird
klar, dass Elsa es vorzieht sie selbst sein zu kénnen. Sie akzeptiert die eigenen “Ma-
kel”, gemeint ist die unkontrollierbare Magie, ungeachtet der Meinung anderer Gber ihre
Person. Sich zu akzeptieren wie man ist, wird als einzig richtige Entscheidung konsta-
tiert. Die Zeile “Ich lass los, lass jetzt los, doch Tranen seht ihr nicht.”, unterstreicht das
selbstbewusste Auftreten der Eiskonigin Elsa. Hier wird eine starke Frau und ein
selbstsicherer Umgang mit der Situation skizziert. Die Darstellung der Prinzessin ist
sinnbildlich mit dem Auftreten vieler emanzipierter Frauen heute vergleichbar.

4.2 Maleficent (Realfilm 2014)

4.2.1 Ursprung und Handlung

Maleficent — die dunkle Fee (Originaltitel: Maleficent) ist eine US-amerikanische Walt
Disney Produktion. Angelina Jolie Ubernimmt die titelgebende Hauptrolle der Realver-
filmung. Das Marchen Dornréschen wurde durch die Kinder- und Hausmarchen der
Brider Grimm bekannt und geht auf die Geschichte La belle au bois dormant (Die
schlafende Schone im Walde) von Charles Perrault zuriick. Disneys Maleficent basiert
auf Perraults Dornréschen-Fassung und adaptiert sowohl optisch als auch inhaltlich
Disneys altere Zeichentrickversion des Marchens von 1959. Maleficent — die dunkle
Fee wird am 29. Mai 2014 erstmals in den deutschen Kinos ausgestrahlt. In den USA
startet der Film einen Tag spater. Mit Produktionskosten von rund 180 und einem
weltweiten Einspielergebnis von circa 759 Millionen US-Dollar ist Maleficent der bisher
erfolgreichste Film mit Angelina Jolie in der Hauptrolle.

Die Geschichte wird von einer Voice-Over Stimme, die sich spater als Prinzessin Auro-
ra selbst vorstellt, erdffnet. Sie erzahlt von zwei Koénigreichen, die Nachbarn und
gleichsam Feinde sind. Das eine Reich ist Heimat der Menschen und wird von einem
habgierigen Kdnig regiert. Neid und Zwietracht herrschen dort. Das andere Reich, “Die
Moore” genannt, ist Heimat vieler fabelhafter Wesen, die keinen Kénig bzw. keine Ko-

27Vgl.: Punkt 4.1.2 dieser Arbeit: Charakteristik Anna und Elsa. Songtext: Lass jetzt los. S. 14 - 15
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nigin brauchen, da sie einander schatzen und vertrauen. Die eigentliche Geschichte
beginnt, als eine besondere Fee der Moore vorgestellt wird. Maleficent sieht zun&chst
aus wie ein menschliches Madchen. Sie hat jedoch Zauberkrafte, Horner und grof3e,
gefiederte Flugel. Als eines Tages ein Mensch die Moore betritt, widmet sich Maleficent
der Aufgabe fir Recht und Ordnung zu sorgen. Sie begleitet den Jungen, der einen
Edelstein stehlen wollte, zur Grenze zum Reich der Menschen. Zum Abschied reichen
sie sich die Hande und Maleficent verletzt sich am eisernen Ring, den der Junge Ste-
fan am Finger tragt. Er wirft den Ring fort, damit sie sich nicht noch einmal daran ver-
letzen kann. Maleficent findet in dem jungen Stefan einen Freund. Der Hass zwischen
Menschen und Feen scheint im Falle dieser ungewohnlichen Freundschaft vergessen.
Spater wird aus Freundschaft Liebe und Stefan schenkt Maleficent zu ihrem 16. Ge-
burtstag einen “Kuss der wahren Liebe”, wie er es nennt. Je alter Stefan wird umso
mehr wendet er sich von Maleficent ab, um den Versuchungen des Konigreichs der
Menschen nachzugehen. Er strebt einen Aufstieg in der Gesellschaft an und steht
schlieZlich im Dienste des Konigs Henry.

Maleficent, die Stefans Bestreben nicht versteht, ist als starkste und kligste Fee zur
Beschiitzerin der Moore aufgestiegen. Konig Henry, der von einer erstarkenden Macht
in den Mooren erfahrt, fuhrt ein Heer von Soldaten an die Grenze des Reichs, um die
Beschutzerin der Moore zu vernichten. In einem Kampf verteidigen Maleficent, Baum-
riesen und andere Bewohner der Moore ihre Heimat. Kénig Henry wird geschlagen und
zieht sich zurlick. Wenig spater liegt er im Sterben. Derjenige, welcher kiithn genug ist,
ihn zu rachen und die Hlterin der Moore totet, soll den Thron nach seinem Ableben
besteigen. Stefan befindet sich ebenfalls am Bett des Konigs und ergreift die Chance,
die sich ihm bietet. Er begibt sich in die Moore und trifft Maleficent unter dem Vorwand,
sie vor des Konigs Ersuchen warnen zu wollen. Sie verbringen den Abend gemeinsam
wie in alten Zeiten. Spater jedoch betdubt Stefan Maleficent mit einem Trank. Da er
sich nicht Giberwinden kann sie zu t6ten, trennt er Maleficents Flligel mit einer eisernen
Kette ab, um den alten Konig glauben zu machen, er hatte die Fee der Moore getotet.
Stefan prasentiert dem sterbenden Koénig Henry die Fliigel Maleficents und wird wenig
spater zum Konig gekront. Maleficent bleibt verraten und ihrer Flligel beraubt in den
Mooren zurlick. Sie flichtet sich zunachst in eine abgelegene Burg, um ihre Trauer und
ihren Schmerz zu Uberwinden. Auf einem Spaziergang rettet sie dem Raben Diaval
das Leben. Er ist einem Bauern ins Netz gegangen. Maleficent verwandelt Diaval in
einen Menschen und bewahrt ihn vor dem Tod, woraufhin dieser ihr ewige Treue und
Gefolgschaft schwort. Der Rabe ist fortan ihr stindiger Begleiter und fliegt an Ma-
leficents Stelle durchs Land. Er soll Stefan beschatten und berichtet Maleficent von
seinen Streifzligen. So erfahrt sie, aus welch eigennitzigem Grund Stefan sie verraten
und ihre Fligel gestohlen hat. Wut und Enttduschung lassen Maleficents Herz zu Stein
werden. Sie sinnt auf Rache.
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Sie bestimmt sich selbst zur Herrscherin der Moore und zaubert einen undurchdringli-
chen Dornenwall um das gesamter Reich herum. Nie wieder soll ein Mensch die Moore
betreten. Spéater erfahrt Maleficent durch den Raben, dass Stefan bereits geheiratet
und ein Kind hat. Zur Taufe der kleinen Aurora wird eine grof3e Feierlichkeit arrangiert.
Die Feen Knotgrass, Flittle und Thistlewit erscheinen, um ein Zeichen der Verséhnung
zwischen den Mooren und dem Konigreich der Menschen zu setzen. Wahrend sie ihre
Winsche in die Wiege legen, taucht Maleficent auf und unterbricht sie. Sie verflucht die
Prinzessin Aurora. An ihrem 16. Geburtstag soll das Madchen sich an der Spindel ei-
nes Spinnrades in den Finger stechen und sterben. Auf Flehen des Kdnigs Stefan hin
mildert Maleficent ihren Fluch. Aurora soll nicht sterben, sondern in tiefen Schlaf verfal-
len, aus dem sie nur ein “Kuss wahrer Liebe” erwecken kann. Keine Macht auf Erden
soll etwas daran @andern kénnen. Da Stefan Maleficent einst an ihrem 16. Geburtstag
einen “Kuss der wahren Liebe” gab und sie schliel3lich verraten hat, glaubt Maleficent
nicht, dass ihr Fluch gebrochen werden kann, da sie wahre Liebe fur nicht existent halt.
Aus Angst um seine Tochter lasst Konig Stefan alle Spinnrader des Reiches im Verlies
des Schlosses vernichten. Er Ubergibt Aurora den drei Feen, damit sie das Madchen in
der Ferne in Sicherheit bringen und vor dem Fluch Maleficents bewahren konnten. Ste-
fan selbst lebt fortan zuriickgezogen hinter den Mauern seines Schlosses. Er wird von
Tag zu Tag paranoider, vernachlassigt die eigene Ehefrau und widmet sich seinerseits
der Ristung und Errichtung eines eisernen Dornenwalls. Aurora wachst bei den drei
Feen Knotgrass, Flittle und Thistlewit in einer abgelegenen Hitte im Wald auf. Sie
glaubt,dass die Feen gewdhnliche Béauerinnen seien und sie eine einfache Bauerntoch-
ter. Auch wenn die drei Feen es gut meinen, sorgen sie doch eher schlecht als recht
fur die kleine Prinzessin. Maleficent und Diaval beobachten Aurora Tag fir Tag im Ver-
borgenen und achten auf sie. Maleficent beginnt Aurora zu mdgen. Die Prinzessin ent-
wickelt sich zu einer jungen Frau, die stets frohlich und aufgeweckt erscheint. Sie hegt
eine tiefe Verbundenheit zu den Tieren des Waldes. Eines Abends streift Aurora alleine
am Dornenwall entlang und fragt sich, was wohl dahinter liegen mag. Maleficent folgt
ihr und versetzt sie in einen Schlaf, um sie heimlich in die Moore zu fihren. Aurora
geniel3t die Schdnheit der Moore und erdffnet Maleficent, dass sie sie fur ihre gute Fee
halt, da Maleficent sie bereits seit ihrer frihen Kindheit begleitet und Uber sie wacht. Es
entwickelt sich eine Verbundenheit zwischen Maleficent und Aurora. Maleficent er-
kennt, dass Aurora nichts mit Stefan gemein hat und keine Schuld an dessen Verrat
tragt. In der Nacht versucht sie den Fluch von Aurora zu nehmen, kann es jedoch nicht.
Spater beschliel3t Aurora zu Maleficent in die Moore zu ziehen, da sie schlie3lich
schon fast 16 Jahre alt ist. Als sie versucht eine Erklarung fur ihre drei “Tanten” zurecht
zu legen, trifft sie im Wald auf den Prinzen Philipp, der sich nach dem Weg zum
Schloss erkundigt. Sie verlieben sich ineinander und verabreden sich. Zuriick in der
Hutte ertffnet Aurora den drei Feen ihre Absicht in die Moore zu ziehen. Vor Entsetzen
verplappert sich Knotgrass jedoch und Aurora erfahrt vom Fluch, den eine dunkle Fee
aus den Mooren auf sie gelegt hat. Aurora eilt in die Moore und Maleficent kann nicht
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lAnger verbergen, dass sie die dunkle Fee ist die Aurora verflucht hat. Verzweifelt flieht
die Prinzessin ins Schloss ihrer Eltern, woraufhin sich auch die drei guten Feen Knot-
grass, Flittle und Thistlewit auf den Weg dorthin machen. Prinz Philipp, der unterdes-
sen auf Aurora am vereinbarten Treffpunkt wartet, wird von Maleficent abgefangen und
in einen Schlaf versetzt. Durch Diavals Rat glaubt Maleficent, dass Philipps Kuss den
Fluch vielleicht doch brechen kénnte und reitet mit ihm im Schlepptau ebenfalls zum
Schloss.

Kdnig Stefan kann sich kaum Uber die verfriihte Ankunft seiner Tochter freuen, da er in
einen Schlachtplan gegen Maleficent vertieft ist und lasst sie in ein Zimmer sperren.
SchlieBlich gelingt es Aurora jedoch durch eine geheime Tur aus dem Gemach zu ent-
kommen. Sie wird vom Fluch heimgesucht, in den Kerker geleitet und schlieflich sticht
sie sich in den Finger um in einen todesgleichen Schlaf zu sinken. Maleficent tberwin-
det den eisernen Dornenwall des Schlosses und bringt Prinz Philipp zum Zimmer der
schlafenden Prinzessin Aurora. Sie selbst versteckt sich hinter einem Raumteiler und
sieht zu, wie die drei Feen, die an Auroras Bett wachen, Philipp dazu bringen die Prin-
zessin zu kussen. Der Kuss des Prinzen kann Aurora jedoch nicht erldsen, weil er nicht
in wahrer Liebe gegeben wurde. Schliel3lich steht Maleficent alleine am Bett der ver-
fluchten Prinzessin und weint um sie. Sie kisst Aurora auf die Stirn und bricht den ei-
genen Fluch. Aurora nennt sie wieder “Gute Fee” und will mit ihr gemeinsam in den
Mooren leben. Auf dem Weg aus dem Schloss hinaus wird Maleficent von Konig Ste-
fan und seinen Soldaten angegriffen. Durch ein eisernes Netz ist Maleficent unfahig
sich selbst zu helfen und verwandelt den Raben Diaval in einen Drachen. Wé&hrend sie
gegen das gepanzerte Gefolge des Konigs ankampfen, bringt Aurora sich in Sicherheit
und stol3t dabei auf die Fliigel Maleficents. Sie befreit diese von den Ketten. Die Flugel
fliegen zu Maleficent und vereinen sich wieder mit ihr, wodurch Maleficent die Flucht
durchs Fenster der Halle gelingt. Kdnig Stefan versucht sie daran zu hindern indem er
eine Eisenkette um ihre Ful3fessel wirft. Er kann sie jedoch nicht halten und wird mit
aus dem Fenster gerissen. Schlie3lich stirbt Stefan durch den Versuch Maleficent zu
toten selbst.

Aurora begleitet Maleficent zurilick in die Moore und wird dort bejubelt und zur neuen
Konigin gekront. Prinz Philipp bleibt an ihrer Seite und Maleficent hat die dunkle Seite
in sich endgliltig Gberwunden.
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4.2.2 Charakteristik Aurora
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Abbildung 12: Prinzessin Aurora (Realfilm 2014)

Prinzessin Aurora, im Film auch Réschen genannt, wird im Film als Baby, Kleinkind,
Kind und Jugendliche bzw. junge Frau gezeigt. Die l&angste Zeit des Films ist sie 15
Jahre alt. Sie ist die Tochter von Kénig Stefan und Kénigin Leila. Aurora ist augen-
scheinlich von durchschnittlicher Gro3e und schlanker Statur. Ihr langes blondes Haar
fallt in Wellen bis zur Taille und ihre Augen sind hellblau. Laut Kénig Stefan sieht sie
ihrer Mutter zum Verwechseln ahnlich.?® Aurora tragt im Film verschiedene Kleider, die
meiste Zeit Uber tragt sie aber ein schlichtes, blaues Kleid das auf bauerliche Verhalt-
nisse schliel3en lasst. Sie tragt keinerlei Schmuck. Aurora ist seit dem Tag ihrer Taufe
verflucht sich an ihrem 16. Geburtstag an der Spindel eines Spinnrades in den Finger
zu stechen und in einen todesgleichen Schlaf zu fallen. Sie wachst mit den drei Blu-
menfeen Knotgrass, Flittle und Thistlewit in einer kleinen Hiitte im Wald auf. Die drei
Feen haben menschliche GréRe und Gestalt angenommen, um fiir die kleine Prinzes-
sin zu sorgen und sie vor der Erfillung des Fluches beschiitzen zu kdnnen. Aurora
selbst kennt die Feen nur als ihre Tanten und ahnt nichts von deren Zauberkraften. Sie
glaubt ihre Eltern sein tot und sie lebe deshalb bei ihnen. Aurora wéachst zu einer
sanftmitigen und hoflichen Personlichkeit heran. Wie Flittles Taufwunsch es bereits
vorhergesagt hat, ist die Prinzessin nie betriibt, sondern jederzeit frohlich.?® Disney
selbst beschreibt seine Prinzessin als “[...] ein neugieriges und nachdenkliches Kind,
das eine Naturverbundenheit entwickelt, wie sie auRer ihr nur Maleficent besitzt.”*° Da
die drei Feen mit einem Leben ohne Magie kaum zurechtkommen und aulRerstande
sind sich um ein Kind zu kimmern, lasst Maleficent die kleine Aurora nicht aus den

28 Maleficent — die dunkle Fee. DVD. Regie: Robert Stromberg. Walt Disney Pictures, USA 2014, ab Minu-
te 01:03:44 bis 01:03:46

29 ebd. ab Minute 00:27:21 — 00:27:27

30 Disney: Maleficent, Charaktere, Zugriff: 29.11.2016, URL: http:/filme.disney.de/maleficent-die-dunkle-
fee/charaktere
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Augen. Sie kiimmert sich heimlich um die Prinzessin und bewahrt sie davor beim Spie-
len in einen Abgrund zu stiirzen.®! Aurora halt Maleficent fiir ihre “Gute Fee”, da sie
schon als Kind bemerkt hat, wie Maleficent ihr auf Schritt und Tritt gefolgt ist:

Aurora: “Ich weil3 wer du bist!”

Maleficent:  “Ach ja?”

Aurora: “Du bist meine gute Fee.”

Maleficent:  “Was?”

Aurora: “Meine gute Fee. Du beschiitzt mich schon mein ganzes Leben.

Ich spilre es immer, wenn du da bist.

Maleficent:  “Wieso?”

Aurora: “Dein Schatten... er ist mir schon als kleines Méadchen gefolgt.
Uberall wo ich hinging, dein Schatten war immer bei mir.”3?

Zwischen Maleficent und Aurora entwickelt sich eine Art Mutter-Tochter Beziehung.
Aurora hat ein kindliches Vertrauen zu Maleficent. Da sie neben ihren drei “Tanten”

keinerlei soziale Kontakte hat, wachst sie sehr behiitet auf. Nicht zuletzt lasst sich dies
als Grund fur die anfangliche Naivitat der Prinzessin konstatieren. Aurora handelt stets
in guter Absicht und sieht in allem nur das Gute.

Abbildung 13: Aurora fuhlt sich den Tieren verbunden (Screenshot 00: 42:03)

Die Tiere des Waldes sind ihre Freunde und auch Diaval in Gestalt eines Raben
schliel3t sie bereits als kleines Madchen ins Herz. An ihrem 16. Geburtstag beschlief3t
Aurora auf eigenen Beinen stehen zu wollen und will zu Maleficent in die Moore zie-
hen. Die drei “Tanten” versuchen Aurora am Fortgehen zu hindern und erzahlen ihr
versehentlich von dem Fluch. Erst jetzt erkennt Aurora, dass Maleficent sie verflucht

31 Maleficent — die dunkle Fee. DVD. Regie: Robert Stromberg. Walt Disney Pictures, USA 2014, ab Minu-
te 00:39:26 — 00:39:55
32ebd. ab Minute 00:47:20 bis 00:47:50
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hat und nicht die “Gute Fee” ist, fur die Aurora sie immer gehalten hat. Sie flieht zu
ihrem bis dato totgeglaubten Vater ins Schloss, findet bei ihrer Begegnung jedoch nicht
die erhoffte vaterliche Liebe und Warme. Nachdem der Fluch sich erfillt hat, wird Auro-
ra schlief3lich durch den Kuss Maleficent's wieder zu neuem Leben erweckt.

Abbildung 14: Der Kuss des Prinzen ist nicht in Liebe gegeben und erlést Aurora nicht vom Fluch
(Screenshot 01:12:07)

Sie erkennt die gute Seite in Maleficent und verzeiht ihr. Ebenso bleibt sie dabei, mit
Maleficent in die Moore ziehen zu wollen. Aurora entscheidet sich, Maleficent zur
Flucht aus dem Schloss zu verhelfen. Es scheint als ware sie wahrend des Schlafs
gereift. Sie befreit die eingeschlossenen Fligel der Fee von den Ketten und wendet
sich somit gegen den eigenen Vater, Konig Stefan. Aus einem naiven Madchen ist eine
junge Frau geworden, die selbststandig Entscheidungen trifft, fahig ist schlechte Ab-
sichten zu erkennen und das Gute vom Bdsen zu unterscheiden.

Abbildung 15: Maleficent kront Aurora (Screenshot 01:23:35)

Zum Ende des Films wird sie zur Kénigin der Moore gekront. Letztendlich erlangt Auro-
ra den Thron nicht wie einst ihr Vater durch einen Betrug, sondern durch Gutherzigkeit
und Charakterstérke.
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4.2.3 Disney’s Maleficent — die dunkle Fee im zeitlichen Kontext
— Reaktionen der Offentlichkeit

In Disneys Maleficent — die dunkle Fee (Originaltitel: Maleficent) fihrte Robert Strom-
berg Regie. Die Produktion lag bei Joe Roth und das Drehbuch verfasste Linda Wool-
verton. Der Film wurde am 28. Mai 2014 in GroRbritannien veréffentlicht. In den USA
startete er zwei Tage spater, am 30.Mai 2014. Disneys Realfilm Maleficent - die dunkle
Fee basiert auf Charles Perraults Dornréschen-Fassung und ist Adaption des Disney
Klassikers Dornréschen (Originaltitel: Sleeping Beauty) von 1959. Die Geschichte wird
allerdings nicht auf bekannte Weise, sondern aus Perspektive der vermeintlich bosen
Fee Maleficent, erzahlt. Die titelgebende Hauptrolle besetzt Hollywood-Gro3e Angelina
Jolie. Als Prinzessin Aurora agiert Schauspielerin Elle Fanning.

Mit einem Einspielergebnis von rund 759 Millionen US-Dollar ist Maleficent der bislang
erfolgreichste Film mit Angelina Jolie in der Hauptrolle® und an Zuschauerzahlen ge-
messen einer der erfolgreichsten Filme in Italien im Jahr 2014.34

Disney gestaltet einen Film, der zwar auf altem Marchenstoff basiert, diesen jedoch viel
weiter ausbaut und die Figuren genauer abbildet. Der Zuschauer erfahrt, dass die Fee
Maleficent Aurora nur verflucht, da sie Rache an Konig Stefan nehmen will. Dieser hat
sie ihrer Fligel beraubt und sie betrogen. An Maleficent's 16. Geburtstag, gibt Stefan
inr einen Kuss als Geschenk, welchen er als den “Kuss der wahren Liebe” deklariert.
Spater strebt Stefan jedoch nach Macht und Ansehen im Konigreich der Menschen. Er
betaubt Maleficent und trennt ihre Fliigel ab, um den Thron fir sich zu beanspruchen.
Maleficent's Wut und Enttauschung tber Stefans Verrat wird nachvollziehbar darge-
stellt. Anders als in Disneys Dornréschen von 1950, wird Maleficent erstmals nicht als
reine Antagonistin dargestellt. Maleficent wird als Fee ohne Flugel zur Inkarnation ei-
nes schwer verletzten Ichs. Sie ist verbittert und glaubt nicht mehr an die Existenz der
Liebe. Maleficent entwickelt jedoch miutterliche Geflihle fir die kleine Prinzessin Aurora
und bewabhrt sie vor Unheil. Dies geht soweit, dass Aurora sie selbst fur ihre “Gute Fee”
halt. Im zweiten Drittel des Films versucht Maleficent, den einst gewirkten Fluch riick-

33 Vgl.: Statista: Produktionskosten und weltweites Einspielergebnis der erfolgreichsten Filme mit Angelina
Jolie in den Jahren 1999 bis 2016 (in Millionen US-Dollar). Zugriff: 28.11.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/613590/umfrage/produktionskosten-und-einspielergebnis-von-
angelina-jolie-filmen/

34 Vgl.: Statista: Ranking der erfolgreichsten Filme in Italien nach der Anzahl der Kinobesucher im Jahr
2014 (in Millionen). Zugriff: 1.12.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/309991/umfrage/erfolgreichste-kinofilme-in-italien/
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gangig zu machen. Sie erkennt, dass Aurora keine Schuld am Handeln ihres Vaters
Stefan tragt. Letztlich siegen Liebe und Vernunft Gber Rachelust und Wut. “Es ist alles
andere als eine Selbstverstandlichkeit, dass eine Frauenfigur, die zwischen Furie und
Mutterlichkeit oszilliert, zur Hauptattraktion eines Disney-Familienfilmes gekurt wird.”,
schreibt die Zeit.*®

Gegen Ende des Films, nachdem sich der Fluch erfillt und Aurora in tiefen Schlaf ver-
setzt hat, wacht ihr Vater keinen Augenblick an ihrem Bett. Er ist mit Schlachtpléanen
beschaftigt, statt nach Erlésung fur seine Tochter zu suchen. Prinz Philipps Kuss kann
Aurora nicht erldsen, da er nicht in wahrer Liebe gegeben wird. Es ist letztendlich
Maleficent's Kuss und somit eine Art mitterliche Liebe, die Dornroéschen aus inrem
Schlaf erlgst. Disney stellt somit dar, dass es vielféltige Arten von Liebe gibt.

“Schon in der verschneiten Welt des Disney-Kinohits "Die Eiskonigin - véllig un-
verfroren" war die Prinzessin von einem Blender-Prinz getauscht worden. Hier
ist es nun der Kdnig, der sein Versprechen gegeniber Maleficent bricht. Am
Ende geht es in beiden Filmen mehr um den Zusammenhalt von Frauen. Sie
unterstltzen sich gegenseitig und kénnen ohne Manner starke Personlichkeiten
sein, auch wenn sich manche Fliiche und Verletzungen nicht zurticknehmen
lassen. Prinz Charming, das scheint der neue Disney-Dreh zu sein, hat ausge-
dient als Garant fiir Liebe und Erlésung.” %

Als eigentlicher Bosewicht oder Unsympath in diesem Film, wird nicht Maleficent, son-
dern Konig Stefan dargestellt. Prinzessin Aurora héalt nach ihrer Erldsung zu Maleficent
und entscheidet, dass nicht ihr Vater sondern die vermeintlich dunkle Fee im Recht ist.
Die Geschichte ist inhaltlich der alten Marchenerzahlung ahnlich, hinsichtlich der Dar-
stellung der Frau und des gegenwartigen Konflikts jedoch modernisiert.

35 Schwickert, Martin: Maleficent. Wie die bose Fee es sah. Zeit Online, 0.0. 29.05.2014, Zugriff:
5.12.2016, URL: http://www.zeit.de/kultur/film/2014-05/maleficent-angelina-jolie

36 Mahler, Antonia: Angelina Jolie in ,Maleficent*. Prinzen sind Schweine. Spiegel Online, 0.0. 28.05.2014,
Zugriff: 1.12.2016, URL: www.spiegel.de/kultur/kino/maleficent-angelina-jolie-kehrt-als-dunkle-fee-ins-kino-
zurueck-a-971919.html
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4.2.4 Vergleich der Aurora-Figur friher und heute

3 >
Abbildung 16: Portrait Aurora im Zeichentrick- und im Realfilm

Prinzessin Aurora ist in beiden Geschichten Tochter des Kdnigs Stefan und seit ihrer
Taufe verflucht sich an ihrem 16. Geburtstag an einer Spindel in den Finger zu stechen
und in tiefen Schlaf zu fallen. In Disneys 1959 entstandenen Dornréschen-Film (Origi-
naltitel: Sleeping Beauty) ist Aurora die Protagonistin. In der Adaption Maleficent - die
dunkle Fee (Originaltitel: Maleficent) aus dem Jahr 2014 ist Aurora wichtige Nebenrolle
und steht auch hier im Mittelpunkt der Geschichte, ist jedoch nicht Hauptfigur des
Films. Die titelgebende Protagonistin ist hingegen die vermeintlich bdose Fee Ma-
leficent.

AuRerlich unterscheiden sich die Prinzessinnen Figuren von friiher und heute kaum
voneinander. In Disneys alter Marchenverfiimung, tragt Aurora die meiste Zeit ein
schlichtes cremefarbenes Kleid mit einem schwarzen Mieder um die Taille. Sie ist von
schlanker Statur, ihre Augen sind blaugrau und ihr gelocktes blondes Haar reicht bis
zur Taille. In Maleficent - die dunkle Fee von 2014, tragt Aurora die meiste Zeit tUber
ebenfalls ein schlichtes bauerliches Kleid. Allerdings ist dieses aus blauem Stoff. Sie ist
ebenfalls schlank, hat hellblaue Augen und langes blondes Haar. Optisch orientiert sich
Disneys Realverfilmung am Klassiker von 1959.

Charakterlich lassen sich jedoch einige Unterschiede feststellen. Auf der offiziellen
Webseite beschreibt Disney die Figur der Zeichentrick-Prinzessin Aurora folgenderma-
Ben:

“Aurora kann wunderschon singen, ist anmutig und bezaubernd. Sie bleibt im-
mer unvoreingenommen, ist romantisch und vertrdumt.”

37 vgl.: Disney: Prinzessinnen, Aurora, Zugriff: 4.12.2016, URL: http://prinzessinnen.disney.de/aurora
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Im Film Klassiker wachst Aurora ebenfalls in einer abgeschiedenen Hutte im Wald auf.
Sie lebt dort stets behdtet unter der Obhut der drei Feen Flora, Fauna und Sonnen-
schein. lhre einzigen Freunde sind die Tiere des Waldes. lhnen erzahlt sie, was sie
bedrtckt und von ihrer Hoffnung, eines Tages ihrem Traummann zu begegnen. Insge-
samt flllt das gesprochene Wort der Prinzessin eine Lange von 151 Sekunden, was
einem Anteil von etwa 3,5 % der Gesamtlange des Films entspricht.®® Ein groRer Teil
davon beschéftigt sich inhaltlich mit Auroras Sehnsucht nach der Liebe, ihrem Traum
von einem fremden Mann, einem Prinzen, den sie gedenkt zu treffen.

Dornrdschen: Liebe als inhaltlicher Gegenstand
des Textes der Prinzessin
(in Sekunden)

160
140
120
100
80
60
40
20

gesprochenes Wort davon Liebe als inhaltlicher Gegenstand
(Dialoge mit Prinz ausgenommen)

Diagramm 2: Liebe als inhaltlicher Gegenstand des Textes der Prinzessin in Sleeping Beauty (1959)

Aurora kommt dem ldeal der Frau der 50er und 60er Jahre, also zur Entstehungszeit
des Disney Films, nah. Damals war das Bild der Frau ein anderes als im heutigen 21.
Jahrhundert. In den 1950 und 60er Jahren erholte sich die Westliche Welt vom Zweiten
Weltkrieg. Die Rickkehr zur Normalitat und zur Familie war allgegenwartig. Als ehrbare
Frau galt damals die Ehe- und Hausfrau, die fir Mann und Kinder sorgte und nur arbei-
ten ging, sofern sich dies mit der Erledigung ihrer hauslichen Pflichten vereinbaren liel3.
Es galten ,[...] Ehe und Familie als gesellschaftliche Norm [...]“*® Das Bestreben einen
Mann zu finden, um eine Familie griinden zu kénnen, hatte also einen verhaltnismafig

38 siehe Anlagen Seite XV

39 Hittenberger, Peter (Hrsg.) et al.: Geschichtsbuch. Die Menschen und ihre Geschichte in Darstellung
und Dokumenten 4. Berlin Cornelsen Verlag, 0.0. 5.03.2016, S.248, zitiert nach Glaser Constantin et al.:
Geschlecht und Beruf — Arbeitsmigration in den 1960er Jahren der BRD. Das Bild von Mannlich- und
Weiblichkeit in den 1950er/ 60er Jahren in der BRD. Q6 Sachtext: Alleinstehende Frauen, 0.J.0.0. Zugriff:
28.12.2016, URL: http://queerhistory.de/unterricht/das-bild-von-maennlich-und-weiblichkeit-in-den-
195060er-jahren-in-der-brd
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hohen Stellenwert. Ebenso wird auch die Prinzessin Aurora von Disney skizziert.
Knapp 60% Auroras Mono- und Dialoge beschéftigen sich mit ihrer Suche nach der
Liebe.*® Der Dialog mit dem Prinzen Philipp selbst ist in diesem Anteil nicht inbegriffen.
Es geht also lediglich um die Zeit in der sie in dritter Person von ihrem Traummann
redet. Selbst ihre Traume kreisen um die Erfullung in der Liebe. In der engen Freund-
schaft zu den Tieren des Waldes spiegelt sich Auroras flrsorgliche und familidare Ader
wieder. Sie begegnet den Tieren mit einer Sanftheit, die sich mit dem Umgang einer
Mutter ihren Kindern gegenuber vergleichen lasst. Ferner ist Aurora gehorsam, zwar
will sie den Prinzen Phillip kennenlernen, halt aber an dem Verbot ihrer Tanten fest:

Philipp: “Wer seid ihr? Wie ist euer Name?”

Aurora: “Ich... ich bin... mein Name ist... nein! Nein! Nein ich kann ihn euch
nicht sagen. Lebt wohl.

Philipp: “ilch muss euch aber wiedersehen.”

Aurora: “Nein niemals!”

Philipp: “Niemals?“

Aurora: “Das heil3t, vielleicht eines Tages.”

Philipp: “Wann? Morgen?“

Aurora: “Nein, nein, nicht morgen. Heute Abend.”

Philipp: “Und wo?*

Aurora: “In der Waldhiitte an der Schilucht.” **

Da Aurora sich nicht mit einem Fremden treffen oder gar mit ihm reden soll, bricht sie
das Gesprach mit Philipp abrupt ab und lauft fort. Sie ist hin und her gerissen zwischen
dem Gehorsam gegentber ihrer Tanten und ihrer Sehnsucht nach dem Prinzen. Wah-
rend Aurora lauft, verabredet sie sich daher eilig mit Philipp. Als eine Art Kompromiss,
soll das Treffen ausschlieRlich in der Hitte ihrer Tanten stattfinden, um diese nicht zu
verargern. Aurora scheut sich davor etwas Verbotenes zu tun. Im Disneys Film Klassi-
ker erfahrt Aurora bis zur Erflllung des Fluches nicht, dass sie Uiberhaupt verflucht war.
Sie begleitet die Feen ins Schloss ihrer Eltern und weint um Philipp, den sie nun nicht
wie ausgemacht treffen kann. Aurora weint, unternimmt jedoch nichts, um sich ihrem
Schicksal zu wiedersetzen oder Philipp doch noch sehen zu kdnnen. Der Prinz ist es,
der aktiv wird und spater auch gegen die bose Fee Malefiz kdmpft, um Aurora befreien
und vom Fluch erlésen zu konnen. Sein Kuss der wahren Liebe erweckt Aurora
schlieBlich aus ihrem Schlaf und die beiden heiraten im  Schloss.
In Disneys neuerer Dornrdschen-Adaption Maleficent wird Aurora weniger passiv dar-
gestellt. Schon in der Beschreibung des Charakters auf der offiziellen Webseite zum
Film geht hervor, dass die Prinzessin anders skizziert wird:

40 siehe Anlagen Seite XVI
41 Dornréschen. DVD. Regie: Clyde Geronimi. Walt Disney Pictures, USA 1959, ab Minute 00:30:18 bis
00:30:45
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“Aurora ist ein neugieriges und nachdenkliches Kind, das eine Naturverbunden
heit entwickelt, wie sie au8er ihr nur Maleficent besitzt.” *?

Die Zeichentrick- Figur der Prinzessin von 1959 wird als exzellente S&ngerin, als ro-
mantisch und vertraumt beschrieben. Anders skizziert Disney die Aurora der Realver-
filmung. Auch sie wachst behtet in einer abgelegenen Waldhiitte unter der Obhut der
drei Blumenfeen auf. Ebenfalls hegt die Prinzessin von 2014 eine Verbundenheit zu
den Tieren des Waldes und spéater auch zu den Fabelwesen der Moore. lhr wird also
auch eine gutherzige und fursorgliche Ader zugeschrieben. Ebenso wie im Klassiker
trifft sie im Wald auf Prinz Philipp, redet und verabredet sich mit diesem allerdings oh-
ne Bedenken und verschweigt dies den drei Blumenfeen. Sie zeichnet sich eher durch
Neugier und Abenteuerlust als durch Gehorsam aus. Am selben Tag beschliel3t Aurora
ihren Tanten mitzuteilen, dass sie den Entschluss gefasst hat, zu Maleficent in die
Moore zu ziehen. Aurora will auf eigenen Beinen stehen. Sie unternimmt den Versuch,
sich der Obhut der drei Tanten zu entziehen, was sie weiterhin von der Prinzessin von
1959 unterscheidet. In der Realverfilmung bleibt Aurora des Weiteren nicht unwissend.
Als sich die Blumenfee Knotgrass verspricht, erfahrt Aurora vom Fluch, der seit der
Taufe auf ihr lastet. In ihrer Verzweiflung flieht sie aus der Waldhiitte und entscheidet
sich, Maleficent im Alleingang zur Rede zu stellen:

Aurora: “Wann wolltest du mir sagen, dass ich verflucht bin? Ist das wahr?”

Maleficent: “Leider.”

Aurora: “Meine Tanten haben gesagt, es war eine dunkle Fee. Ich... ich
weild ihren Namen nicht mehr. Sie sagten... es war irgendwas
wie...”

Maleficent: “Maleficent.”
Aurora: “Bist du das? Bist du Maleficent? Nein! Fass mich nicht an! Du
bist das Bése in der Welt. Dul™

Unmittelbar nachdem Aurora durch Knotgrass vom Fluch erfahrt ist sie zwar entsetzt,
beginnt jedoch erst zu schluchzen, als sie erkennen muss, dass Maleficent sie ver-
flucht hat. Es erweckt den Anschein, dass Aurora nicht vorrangig um das eigene
Schicksal, sondern um den Verlust der Mutterfigur weint. Aurora flieht ins Schloss ihres
totgeglaubten Vaters, wo sich schlieZlich der Fluch erflillt. Disney zeichnet Aurora je-
doch nicht als Madchen, das ohnmachtig auf die Erfillung ihres Schicksals wartet.
Aurora Ubernimmt an der Gesamtlange des Films gemessen einen Redeanteil von

42 Disney: Maleficent, Charaktere, Aurora, Zugriff: 29.11.2016, URL.: http://filme.disney.de/maleficent-die-
dunkle-fee/charaktere

43 Maleficent — die dunkle Fee. DVD. Regie: Robert Stromberg. Walt Disney Pictures, USA 2014, ab Minu-
te 01:01:42 bis 01:02:40
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etwa 3 %. Verglichen mit dem Text der Zeichentrick-Figur von 1959, manifestiert sich
kein erheblicher Unterschied. Zwar kommt der Prinzessin in der alteren Dornréschen-
Version ein prozentual geringfligig hoherer Anteil zu, jedoch muss betrachtet werden,
dass die Realverfiimung etwa 20 Minuten langer ist und Aurora nicht als Protagonistin
des Films auftritt. Vergleicht man also die gesprochene Zeit der Prinzessinnen, seit sie
im Film das erste Mal im Bild zu sehen waren, etwas genauer so ergibt sich folgendes:

das gesprochene Wort

= Dornréschen (Original: Sleeping Beauty)
Maleficent - die dunkle Fee (Original: Maleficent)

Diagramm 3: prozentualer Vergleich der Redeanteile der Prinzessin Aurora (Sleeping Beauty/ Maleficent)
in Sekunden (gemessen an der Lénge des Films seit Aurora zum ersten Mal im Bild gezeigt wird)

Die Prinzessinnen unterscheiden sich von der Lange ihrer Texte nur geringfligig vonei-
nander. Inhaltlich jedoch wesentlich. Wie bereits zuvor verdeutlicht spricht die Zeichen-
trick- Prinzessin tUberwiegend von der Sehnsucht nach der grof3en Liebe und ihrem
Traumprinzen. Die Aurora aus Maleficent — die dunkle Fee sehnt sich nicht nach der
Erflllung in dieser Art von Liebe. Mit einer romantischen Traumerin hat die Prinzessin
von 2014 nichts zu tun. Neben dem kurzen Wortwechsel mit Prinz Philipp selbst, gibt
es keine Monologe oder Dialoge Auroras die sich der Sehnsucht nach der groRRen Lie-
be oder einem Mann widmen. Indem Aurora durch den Kuss Maleficents und nicht des
Prinzen vom Fluch erlést wird, verdeutlicht sich nochmals, dass der gesamte Film sich
um eine Art familiare Mutter-Tochter-Liebe rankt. Aurora glaubt bis zu ihrem
16.Geburtstag, dass ihre Eltern tot seien. Ihre Mutter ist in der Zwischenzeit tatsachlich
gestorben und ihr Vater am Rande des Wahnsinns, auf3er Stande Aurora die ersuchte
Liebe zu geben. Die Prinzessin sehnt sich die ganze Zeit tber nach mdtterlicher Zu-
wendung, die sie schlie3lich nicht in den Blumenfeen, sondern in Maleficent findet.
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4.2.5 Zusammenfassung

Auf Charles Perraults Dornréschen-Fassung basiert Disneys 2014 veréffentlichte Real-
verfilmung Maleficent — die dunkle Fee nur sehr frei. Der Film adaptiert Disneys
Sleeping Beauty aus dem Jahr 1959, erzahlt die Geschichte jedoch aus Perspektive
der vermeintlich bésen Fee Maleficent. Prinzessin Aurora ist nach wie vor im Mittel-
punkt der Geschichte aber nicht langer Hauptfigur. Sie ist nahezu fleischgewordenes
Ebenbild der Zeichentrick-Prinzessin und differenziert sich lediglich in der Kleiderwahl
von ihr. Charakterlich zeichnet sie sich ebenso wie ihre Vorlage durch ihre Gutherzig-
keit und zun&chst auch Naivitat aus. Sie sieht in allem nur das Gute und héalt ausge-
rechnet Maleficent fur ihre gute Fee. In nahezu allen Punkten entspricht Aurora noch
immer dem altbekannten grimmschen Archetyp einer Marchenprinzessin. Sie ist jung,
hibsch und sittsam. Allerding hat Prinzessin Aurora ihren eigenen Kopf und nimmt es
mit dem Gehorsam gegenuber ihrer Tanten, also der drei Blumenfeen, nicht immer
ganz so genau. In Disneys Dornréschen von 1959 wird Prinz Philipp durch den Gesang
der Prinzessin mit glockenklarer Stimme auf sie aufmerksam. Ob Aurora im Film von
2014 dberhaupt singen kann, bleibt dem Zuschauer verborgen, da sie kein Lied an-
stimmt. Wahrend die Zeichentrick-Prinzessin beinah ununterbrochen von ihrer Sehn-
sucht nach der grof3en Liebe und einer Begegnung mit einem Prinzen trdumt und
spricht, wird von Aurora in der Realverfilmung kein einziges Mal der Wunsch nach ei-
nem Mann verbalisiert. In diesem Sinne manifestiert sich die Emanzipation oder Ent-
wicklung der gegenwartigen Bestrebungen der Prinzessin weg vom Mann. Die Rettung
durch den ,Kuss der wahren Liebe“ vom Prinzen ist nicht nétig. Aurora und Prinz Phi-
lipp kennen sich nur durch eine Begegnung im Wald. Zwischen ihnen herrscht allen-
falls eine Verliebtheit, aber Disneys Geschichte deklariert dies nicht als wahre Liebe.
Somit kann Philipps Kuss, in nhoch so guter Absicht gegeben, die Prinzessin auch nicht
aus dem Schlaf erwecken. Schlie3lich bricht Maleficent Auroras Fluch. Sie richtet fol-
gende Worte an die schlafende Prinzessin:

Maleficent:  “Ich bitte dich nicht um Verzeihung. Was ich getan habe ist un-
verzeihlich. Ich war so besessen von Hass und Vergeltung. Sii3e
Aurora, du hast gestohlen was von meinem Herzen tbrig war
und jetzt habe ich dich fir immer verloren. Ich schwore, dir wird
niemals ein Leid geschehen solange ich lebe und kein Tag wird
vergehen, an dem mir dein L&cheln nicht fehit.”**

44 Maleficent — die dunkle Fee. DVD. Regie: Robert Stromberg. Walt Disney Pictures, USA 2014, ab Minu-
te 01:13:17 bis 01:14:05
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AnschlieBend kiisst sie Aurora auf die Stirn und erweckt die Prinzessin durch mutterli-
che Liebe aus dem todesgleichen Schlaf.

4.2 Cinderella (Realfilm 2015)

4.2.1 Ursprung und Handlung

Cinderella (Originaltitel: Cinderella) ist eine US-amerikanische Walt- Disney- Produkti-
on. Der Film entstand unter der Regie von Kenneth Branagh und nach dem Drehbuch
von Aline Brosh McKenna und Chris Weitz. Die titelgebende Hauptrolle der Realverfil-
mung verkdrpert Lily James. Der Film basiert auf der Marchenfassung des franzdsi-
schen Schriftstellers Charles Perrault. Cendrillon ou la Petite Pantoufle de verre was in
etwa Aschenputtel oder der kleine glaserne Pantoffel bedeutet, wurde in Perraults
Sammlung von 1697 verdffentlicht und spater auch von den Gebriidern Grimm als
Aschenputtel adaptiert und bekannt. Disneys Cinderella beruft sich auf den alten Mar-
chenstoff und adaptiert den Zeichentrickfilm von 1950 optisch als auch inhaltlich. Der
Realfilm Cinderella wird auf den Internationalen Filmfestspielen in Berlin am 13. Febru-
ar 2015 zum ersten Mal offentlich gezeigt. Kinostart in den USA ist der 13. Marz 2015.
Mit einem Kinoumsatz von circa 200 Millionen US-Dollar ist Cinderella am Umsatz ge-
messen unter den erfolgreichsten Kinofilmen in Nordamerika im Jahr 2015. Er liegt
damit sogar noch vorm Jamey Bond Film Spectre.

Die Geschichte wird von einer Voice-Over Stimme erdffnet und durchgehend begleitet.
Ella (spater Cinderella genannt) lebt bereits als kleines Kind gemeinsam mit ihren El-
tern auf einem grof3en Gutshof. Ellas Vater ist Kaufmann und meist auf Reisen. Die
Tiere, insbesondere die Mause Jaqueline, Teddy, Matilda und Karli sind ihre Freunde.
Die gesamte Familie lebt in Glick und Eintracht bis Ellas Mutter erkrankt und schlief3-
lich stirbt. Kurz vor ihrem Ableben gibt sie Ella mit auf den Weg, stets mutig und
freundlich zu jedermann zu sein. Nach vielen Jahren beschliel3t Ellas Vater die verwit-
wete Frau eines Geschéaftsbekannten, Lady Tremaine zur Frau zu nehmen. Er erhofft
durch sie wieder zu altem Glick zu finden. Lady Tremaine zieht gemeinsam mit ihren
zwei eigenen Tochtern Anastasia und Drisella und ihrem verwdhnten Kater Luzifer hin-
aus aufs Land. Ella wiinscht sich, ihren Vater wieder gliicklich zu sehen und ertragt
daher die Schikanen der neuen Stieffamilie stillschweigend. Nach einiger Zeit muss ihr
Vater jedoch wieder auf Geschéftsreise und verlasst den Gutshof. Den Stieftéchtern
verspricht er teure Geschenke. Ella wiinscht sich lediglich den ersten Zweig, der auf
der Reise seine Schulter streift, auf das er diesen mit nach Hause bringen und jeden
Tag der Reise an Ella denken mége. Nach kurzer Zeit Uberbringt Bauer John Ella die
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Kunde, dass ihr Vater auf seiner Reise an einer Krankheit gestorben sei. Er tbergibt ihr
den Zweig. Ella weint um den Verlust ihres Vaters. Lady Tremaine sorgt sich lediglich
um die eigene nunmehr schwierige finanzielle Situation. Sie entlasst alle Bediensteten
des Hauses, nutzt Ellas Gute aus und degradiert sie zur Dienstmagd. Ella Gberlasst ihr
Zimmer den beiden schonen, aber dummen Stiefschwestern Anastasia und Drisella.
Ella selbst muss nun auf dem Dachboden Uibernachten. Da es dort oftmals zu kalt ist,
schlaft sie vorm Kamin. Die Mause sind ihre einzigen Freunde. Morgens richtet sie das
Frahstick fur die Stieffamilie an. Lady Tremaine bemerkt die Asche in Ellas Gesicht,
woraufhin sie zu dem Spitznamen Cinderella kommt. Ella soll nicht langer mit ihnen am
Tisch speisen. Um ihrer Wut Luft zu machen reitet Ella hinaus in den Wald, wo sie mit-
ten in eine Jagd platzt. Sie begegnet Kit, einem der Jager, der sich ihr als Lehrling, der
im Schloss arbeitet vorstellt. In Wirklichkeit ist Kit einziger Sohn und Erbe des regie-
renden Konigs und verzaubert von Ellas Charme. Da sein Vater von ihm verlangt, sich
nach einer angemessenen Braut umzusehen, richtet Kit einen Ball aus. Um Ella wie-
derzusehen, sollen alle jungen Frauen des Landes, egal ob adelig oder birgerlich zum
Ball geladen werden. Als Lady Tremaine von der Neuigkeit erfahrt ist sie entzickt. Sie
plant eine ihrer Tdchter in die royale Familie einheiraten zu lassen, lasst drei Kleider,
fur sich und ihre beiden Tochter fertigen. Ella, die ebenfalls zum Ball méchte um Kit
wiederzusehen, naht ein altes Kleid ihrer Mutter um. Als die Kutsche zum Schloss ein-
trifft, verbietet Lady Tremaine Ella mitzufahren und zerreif3t das selbstgemachte Kleid.
Ella bricht in Tranen aus und kann nicht langer an das glauben, was ihre Mutter ihr
einst mit auf den Weg gab. Im Garten begegnet Ella jedoch einer alten Dame, die sich
schlieBlich als ihre gute Fee vorstellt. Sie verwandelt einen Kurbis in eine Kutsche, die
Mause in Pferde, eine Gans in den Kutscher und eine Eidechse in einen Diener, um
Ella den Besuch des koniglichen Balls doch noch zu ermdéglichen. Sie verzaubert Ellas
Kleid in ein funkelndes blaues Ballkleid mit passenden glasernen Schuhen. Als Ella auf
dem Ball eintrifft, ist Kit beeindruckt und fordert sie zum ersten Tanz des Abends auf.
Er erkennt in ihr das geheimnisvolle Madchen aus dem Wald wieder. Ella stellt fest,
dass Kit kein einfacher Lehrling ist, sondern der Prinz hoéchstpersonlich. Sie scheut
sich davor ihm zu verraten, wer sie wirklich ist, aus Angst, er kdnne sie als einfaches
Madchen nicht lieben. Da der Zauber der guten Fee nur bis zum letzten Glockenschlag
um Mitternacht halt, muss Ella Uberstlirzt auforechen um sich nicht zu verraten. Im
Lauf verliert sie einen der glasernen Schuhe. In den nachsten Tagen verstirbt der Ko-
nig und gibt seinem Sohn Kit mit auf den Weg nicht aus Vernunft, sondern aus Liebe
zu heiraten. Kit l&sst im ganzen Land nach Ella suchen. Es wird verkiindet, dass jede
junge Frau den glasernen Schuh anprobieren soll. Jene, welcher der glaserne Schuh
passt, soll ins Schloss kommen um den Prinzen zu heiraten. Ella erkennt ihre Chance
und will sich mit dem zweiten glasernen Schuh auf den Weg ins Schloss machen. Lady
Tremaine hat diesen auf dem Dachboden jedoch bereits gefunden und stellt Ella zur
Rede. Nachdem Ella Kdnigin ist, soll sie Lady Tremaine zur Leiterin des koniglichen
Haushalts machen, um deren Stellung bei Hofe zu sichern. Ella lehnt ab, da sie den
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Prinzen und das Koénigreich vor Lady Tremaine schiitzen will. Aus Wut zerschmettert
ihre Stiefmutter den Schuh und sperrt Ella auf dem Dachboden ein. Anschlie3end eilt
Lady Tremaine zum Schloss, um dem Grol3herzog den kaputten Glaspantoffel zu
Uberbringen und diesem (ber die wahre Identitat der mysteriésen Prinzessin aufzukla-
ren. Da der Herzog der Prinzessin Chelina von Saragossa bereits die Heirat und somit
den Thron des Konigreiches zugesichert hat, kommt ihm Lady Tremaines Information
gelegen. Die Lady soll Ella verborgen halten, um eine Heirat mit Kit zu verhindern. Im
Gegenzug sichert er ihr eine Stellung als Gréfin und vorteilhafte Partien fir Anastasia
und Drisella zu. Der GroRherzog begibt sich anschlieRend zum Prinzen und will ihn
Uberzeugen, nach einer letzten Suchaktion endlich Ruhe zu geben und Prinzessin
Chelina zu heiraten. Kit willigt ein. Das letzte Haus auf der Suche nach dem mysterio-
sen Madchen ist das Gutshaus der Lady Tremaine. Nachdem auch ihre beiden Tdchter
den glasernen Schuh vergeblich anprobiert haben, ist die kdnigliche Such-Garde be-
reits dabei wieder von dannen zu ziehen, als Ella unbewusst durch ihren Gesang die
Aufmerksamkeit auf sich lenkt. Kit, der verdeckt unter den Reitern der Garde mitgerit-
ten ist, befiehlt das Méadchen ausfindig zu machen. Letztendlich kann er Ella den
Schuh zurtickgeben, der ihr wie angegossen passt. Zum Missfallen ihrer Stieffamilie
nimmt Kit Ella mit auf das Schloss und heiratet sie. Lady Tremaine verlasst gemeinsam
mit dem GroRR3herzog das Land.

4.2.2 Charakteristik Cinderella

Abbildung 17: Prinzessin Cinderella (Realfilm 2015)

Cinderella ist nach Schneewittchen die zweite von Disneys deklarierten Prinzessinnen-
Figuren. In der Realverfilmung von 2015 ist sie die Tochter eines wohlhabenden Kauf-
manns und lebt auf einem l&ndlichen Anwesen. Cinderella, im Film h&ufig nur Ella ge-
nannt, wird als Kleinkind und Kind, die meiste Zeit jedoch als junge Frau gezeigt. Sie
ist von durchschnittlicher GréRe und schlanker Statur. Ihr schulterlanges Haar ist gold-
blond und ihre Augen dunkelbraun. Cinderella tragt meist ein schlichtes blaues Kleid,
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das am unteren Saum mit kleinen rosafarbenen Blumen verziert ist. Spater tragt sie auf
Grund der Arbeit im Haus eine braune Schirze dariber.

Abbildung 18: Cinderellas AIItagskIedung (Screenshot 00:36:20)

Am prasentesten ist jedoch das opulente blaue Kleid, welches Cinderella auf der Feier-
lichkeit im Schloss tragt. Dazu zaubert die gute Fee ihr glaserne Schuhe.
Cinderella wachst behutet bei ihren Eltern auf dem Gutshof auf und erlebt eine glickli-
che Kindheit. Die Tiere des Hofes, allen voran die Mause Jaqueline, Teddy, Matilda
und Karli sind ihre Freunde. Zwar ist Ellas Vater als Kaufmann haufig auf Geschéaftsrei-
sen, dennoch liebt sie diesen. Zu ihrer Mutter hat Cinderella ebenfalls ein sehr inniges
Verhaltnis. Als ihre Mutter friihzeitig an einer Krankheit stirbt, bedeutet dies einen tiefen
Einschnitt in die Familie. Es scheint, als wéare mit ihr jegliches Glick fortgegangen. Sie
war das Herzstiick des Hauses.*® Kurz vor inrem Ableben gibt sie Cinderella folgendes
mit auf den Weg:

»Ella, mein Schatz. Ich will dir ein Geheimnis anvertrauen, ein gro3es Geheim-
nis das dich durch alle Widrigkeiten des Lebens leiten wird. Erinnere dich immer
daran! Sei mutig und freundlich!“‘®

Cinderella halt an diesen Worten fest und lasst diese zu einer Art Lebensphilosophie
werden. Als ihr Vater sich die verwitwete Lady Tremaine zur neuen Frau nimmt und
diese auf den Gutshof ziehen lasst, beginnt fiir Cinderella eine schwere Zeit. Sie leidet
unter der Schikane ihrer Stiefschwestern Anastasia und Drisella. Lady Tremaine be-
gegnet ihr reserviert und stets unfreundlich. Cinderella winscht sich ihren Vater wieder

45 vgl. Cinderella. DVD. Regie: Kenneth Branagh. Walt Disney Pictures, USA 2015, ab Minute 00:13:20 —
00:13:36
46ebd. ab Minute 00:05:10 — 00:05:32
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glucklich zu sehen.*” Ihm zuliebe begegnet sie der Stieffamilie trotz allem stets mit
Freundlichkeit. Hier wird Cinderellas selbstloses Wesen deutlich. Sie liebt ihren Vater
und stellt ihm zuliebe die eignen Bedurfnisse in den Hintergrund. Bevor Cinderellas
Vater erneut zu einer Geschéftsreise aufbricht, fragt er Ella, was er ihr von der Reise
mitbringen soll. Anastasia und Drisella hat er bereits teure Luxuswaren zugesichert.
Cinderella winscht sich hingegen lediglich den ersten Zweig, der auf der Fahrt seine
Schulter streift. Ihr Vater soll den kleinen Zweig wéhrend der gesamten Reise aufbe-
wahren und an Ella denken, wenn er ihn betrachtet. Hinter diesem Wunsch verbirgt
sich die Hoffnung, dass ihr Vater wohlbehalten wieder nach Hause zurlckkehrt. In die-
sem Punkt wird auf das alte Marchenmotiv zuriickgegriffen, welches in der Zeichen-
trickvorlage von 1950 keine Verwendung findet. Cinderella wiinscht sich keine
Luxusguter, sondern nur ihren geliebten Vater gesund und glicklich an ihrer Seite zu
wissen. Es wird deutlich, dass Cinderella nicht nur selbstlos, sondern auch bescheiden
ist. Da ihr Vater jedoch im Verlaufe der Geschéftsreise einer Krankheit erliegt, tber-
nimmt Lady Tremaine den Haushalt. Wahrend sie sich lediglich um die finanzielle Situ-
ation sorgt, weint Cinderella um ihren Vater. In den folgenden Tagen wird Ella mehr

und mehr zum Dienstmadchen degradiert. Da die Stiefschwestern Anastasia und Dri-
sella ihr eigenes Zimmer zu klein finden, will Ella ihnen das eigene, etwas groReres
Gemach zum Tausch anbieten. Lady Tremaine nutzt Ellas Gutmditigkeit schamlos aus.

Abbildung 19: Cinderella verrichtet die Hausarbeit (Screenshot 00:22:39)

Sie quartiert Ella auf den zugigen Dachboden aus. Ellas einzige Freunde scheinen
nunmehr die 4 Mause zu sein. Da der Dachboden zu kalt ist, Gibernachtet Ella einige
Male vorm Kamin. Als ihre Stiefmutter beim Frihstiick die Asche in Ellas Gesicht ent-

47vgl. Cinderella. DVD. Regie: Kenneth Branagh. Walt Disney Pictures, USA 2015, ab Minute 00:08:23 —
00:08:30
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deckt, erhalt das Madchen den Spitznamen Aschenella — Cinderella.*® Von diesem
Zeitpunkt an darf Ella nicht langer mit der Stieffamilie am Tisch speisen. Sie isst die
Reste, die vom Mal ubrigbleiben und teilt selbst diese noch mit ihnren Mause-freunden.
Wieder zeigt sich die Hilfsbereitschaft und Gutherzigkeit Cinderellas.

Dass sie trotz jeglicher Schikane dennoch freundlich und hoflich gegeniber ihrer Stief-
familie bleibt, zeugt weiterhin von Charakterstarke. Als sie im Wald auf den Prinzen Kit
trifft, bittet sie diesen, nicht langer Jagd auf einen Hirsch zu machen, den sie ins Herz
geschlossen hat. Sie erklart: ,Nur weil man etwas so macht, heif3t das nicht, dass man
es so machen sollte.“*® Cinderella halt Kit also dazu an, sich selbst eine Meinung zu
bilden und nicht einfach etwas zu tun, nur weil alle es so machen. Cinderella tritt in

diesem Dialog selbstbewusst auf, vertritt ihre Meinung und ihre Werte. Sie ist im Glau-
ben, Kit sei ein einfacher Lehrling bei Hofe und verliebt sich in ihn.

Der Konig lasst in der Stadt verkiinden, dass ein Ball ausgerichtet wird, auf den alle
jungen Frauen, ungeachtet ihres Standes, eingeladen sind. Der Prinz wird sich auf
dieser Feierlichkeit eine Braut auswéhlen. Cinderella sieht das als Chance, den Lehr-
ling Kit wiederzusehen und will deshalb ins Schloss. Anders als ihre Stieffamilie strebt
Cinderella nicht danach den Prinzen zu erobern. Ihre Absicht ist es nicht ins Kénigs-
haus einzuheiraten, da sie Ruhm und Reichtum nicht begehrt. Cinderellas Wertevor-
stellung ist auf den emotionalen Reichtum, auf Liebe und Warme, die sich nicht mit
Geld erkaufen lasst, ausgerichtet. Als Lady Tremaine ihr verbietet zum Ball zu gehen

48 Vgl. Cinderella. DVD. Regie: Kenneth Branagh. Walt Disney Pictures, USA 2015, ab Minute 00:24:34 —
00:25:02
4% ebd. ab Minute 00:29:45 — 00:29:48
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und Cinderellas selbstgeflicktes Kleid ihrer Mutter zerreil3t, ist das Madchen entsetzt.
Cinderella lauft in den Garten und klagt dort ihr Leid offen.

Abbildung 21: Cinderella weint, da sie nicht mit zum Ball darf — Passivitat statt aktiver Versuch die eigene
Situation zu andern (Screenshot 00:42:45)

Sie ist im Begriff an nichts mehr zu glauben, was ihre Mutter ihr einst mit auf den Weg
gegeben hat. Als ihr die gute Fee erscheint, wird Ella wieder darin bestarkt nicht aufzu-
geben. Sie setzt sich Uber das Verbot ihrer Stiefmutter hinweg. In der Aufmachung
einer Prinzessin besucht sie den Ball im Schloss. Der Prunk lasst sie jedoch ihre Wur-
zeln nicht vergessen. Cinderella bleibt mit beiden Beinen auf dem Boden, dankt wei-
terhin den menschgewordenen Tieren fur ihre Hilfe und ist freundlich zu jedermann. Kit
und Cinderella verbringen den Abend miteinander und sie verlieben sich starker inei-
nander. Trotz ihrer Verliebtheit hat ihr Leben noch andere Inhalte aufRer der Liebe zu
Kit. Den gesamten Film Uber steht zunadchst das liebevolle Verhaltnis zu ihren Eltern
und spater das lieblose Verhaltnis zu ihrer Stieffamilie im Vordergrund. Cinderella
sehnt sich nicht nach einem Mann und verbalisiert dies auch nicht. Nach ihrer Begeg-
nung mit Kit im Wald und spéater im Schloss redet sie kaum tber diesen. Sie schwarmt
eher von dem gesamten Erlebnis auf3erhalb des Haushalts. Sie traumt von einem Le-
ben fern ab der Schikane ihrer Stiefmutter und Schwestern. Als Kit nach Ella suchen
lasst, will diese sich mit dem zweiten glasernen Schuh auf den Weg ins Schloss ma-
chen, wird jedoch von Lady Tremaine daran gehindert. Als die Stiefmutter ihr auf dem
Dachboden ihre traurige Geschichte erzahlt, wird klar, warum sie so verbittert ist. Cin-
derella versucht zu verdeutlichen, dass es wichtigeres gibt als Geld und Ansehen. Lie-
be und Freundschaft missen nicht bezahlt werden. Cinderella vertritt abermals ihre
Uberzeugungen und sagt Lady Tremaine offen die Meinung. Als Cinderella schlieRlich
von Kit gefunden und aus dem Griff der Stieffamilie gerettet wird, wendet sie sich mit
den Worten: ,Ich verzeihe dir.“ von Lady Tremaine ab. Disney untermalt Cinderellas
gutiges Wesen, nach derartiger Schikane nicht nachtragend zu sein. Auch wenn Cin-
derella Charakterstarke besitzt, war sie dennoch die gesamte Zeit Gber nicht im Stan-
de, sich aus der eigenen Unmiindigkeit zu befreien. Schlief3lich ist es der Prinz, der sie
befreit. Cinderella und Kit heiraten im Schloss. Neben den Gemalden des Koénigs und
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der Konigin hangen nun auch Bilder von Ellas Eltern, ein weiteres Zeichen ihrer Wert-
schatzung und Liebe

4.2.3 Disney’s Cinderella im zeitlichen Kontext — Reaktionen der
Offentlichkeit

In Disneys Cinderella (Originaltitel: Cinderella) fuhrte Kenneth Branagh Regie. Die
Produktion lag bei David Barron und Simon Kinberg. Das Drehbuch verfassten Aline
Brosh McKenna und Chris Weitz. Deutscher Kinostart war am 12. Marz 2015, Kinostart
in Amerika war der 13. Marz 2015. Die Geschichte geht auf Charles Perraults Cinderel-
la-Fassung im 17 Jahrhundert zuriick. Der Realfilm Cinderella ist Adaption des Disney-
Zeichentrick- Klassikers von 1950. Sowohl optisch als auch inhaltlich ist die Geschichte
Ubernommen wurden. In der Hauptrolle der Prinzessin Cinderella ist Lily James zu se-
hen. Walt Disney besetzt den Film mit einem hochkarétigen Stab. Die Rolle der Stief-
mutter Lady Tremaine Ubernimmt Cate Blanchett (Der Herr der Ringe), die gute Fee
verkorpert Helena Bonham Carter (Harry Potter). Den Prinzen Kit spielt Game of Thro-
nes-Star Richard Madden. Es sei dahingestellt, ob die Besetzung Grund fur den Um-
satz des Films war, jedoch gehort Cinderella im Erscheinungsjahr 2015 am Umsatz
gemessen, zu den erfolgreichsten Kinofilmen in Nordamerika.®® Neben dem Cast, ist
fur die Ausstattung der Kostiime die Oscarpreistragerin Sandy Powell engagiert wor-
den. Das Ballkleid Cinderellas ist so opulent wie vielschichtig, das der Eindruck ent-
steht es sei unmdglich, sich als Schauspielerin so grazil darin zu bewegen und zu
tanzen. ,Schimmernd wie eine Wasserlilie mit einem Hauch Lavendel*??, ist das Kleid
tatsachlich aus vielen Lagen Stoff gendht und nicht animiert. Wahrend das Kleid echt
ist, tituliert der Spiegel die Bilder des Films als zu farbintensiv um Realitat sein zu kon-
nen.> Unter dem Titel ,Kitsch!!! Ist das schon...“ beschreibt Benjamin Moldenhauer
Disneys ,Cinderella“ als Film, der sich des Altbekannten erfreut und Klischees in gro-

50 vgl.: Statista: Ranking der erfolgreichsten Kinofilme in Nordamerika nach ihrem Kinoumsatz im Jahr
2015 (in Millionen US-Dallar). 0.0. 2016, Zugriff: 13.12.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/214667/umfrage/die-erfolgreichsten-kinofilme-in-nordamerika/
51 Erdmann, Nicola: Ein Marchenkleid aus schimmernden Wolken. ICON/ Welt am Sonntag, 0.0.
10.03.2015, Zugriff: 13.12.2016, URL: http://www.welt.de/icon/article138264363/Ein-Maerchenkleid-aus-
schimmernden-Wolken.html

52 vgl. Moldenhauer, Benjamin: Kitsch!!! Ist das schén... Spiegel Online, 0.0. 13.02.2015, Zugriff:
13.12.2016, URL: http://www.spiegel.de/kultur/kino/berlinale-2015-cinderella-von-kenneth-branagh-mit-
cate-blanchett-a-1018377.html
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Rem Stil verwendet.>® Tatsachlich bedient sich der Film altbewehrter Figuren wie der
bosen Stiefmutter und schafft eine ganz klare Schwarz-Weil3-Malerei. Wéahrend der
Prinz in Disneys neueren Marchenversionen, wie Rapunzel — neu verfohnt oder Die
Eiskonigin — vollig unverfroren nicht gut wegkommt, wird in Cinderella wieder auf das
Modell des klassischen Marchenprinzen zurtickgegriffen. Prinz Kit wird als Uberaus
hibscher und charmanter Adliger mit Sympathie fur das Volk dargestellt. Disney ge-
staltet einen Film, welcher der klassischen Marchengeschichte zwar ahnelt, jedoch viel
deutlicher auf eine Hauptbotschaft abzielt: ,Sei mutig und freundlich“.>* Die Figur der
Prinzessin Cinderella verkdrpert Freundlichkeit, Hoflichkeit und Selbstlosigkeit. Werte
die im 21. Jahrhundert nicht selbstverstandlich sind, wenn man betrachtet, dass Ego-
ismus prasenter zu sein scheint als der Altruismus.>® Eine klare Wertevorstellung, in
welcher Gite und Liebe eine hohe Prioritdt zukommt, wird konstatiert.

4.2.4 Vergleich der Cinderella-Figur friher und heute

Abbildung 22: Cinderella friher und heute Portrait

Die Cinderella der Realverfiimung von 2015 unterscheidet sich &uRerlich kaum von
ihrer alteren Zeichentrickvorlage. In Disneys Film von 1950 tragt Cinderella meist ein
schlichtes, bauerliches Kleid mit weiRen Armeln, braunem Rock und Schirze. lhre
blonden Haare tragt sie die langste Zeit Uber zum Zopf gebunden. Spater auf dem Ball
tragt sie Glasschuhe und ein glitzerndes weil3es Ballkleid mit leicht blaulichem Schim-

53 ebd.

54 Cinderella. DVD. Regie: Kenneth Branagh. Walt Disney Pictures, USA 2015, ab Minute 00:05:10 —
00:05:32

55 Vvgl. Statista: Umfrage in Deutschland zum mangelnden Interesse der Leute an ihren Mitmenschen.
Finden Sie, dass sich die meisten Leute in Wirklichkeit gar nicht darum kiimmern, was mit ihren Mitmen-
schen geschieht? 0.0. 2016, Zugriff: 13.12.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/173296/umfrage/ansicht-zur-empathie-in-der-gesellschaft/
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mer. In Disneys Realverfiimung von 2015 hat Cinderella ebenfalls schulterlanges,
blondes Haar, ihre Augen sind jedoch nicht blau, sondern braun. Die meiste Zeit tragt
sie ein schlichtes Kleid, allerdings ist dieses hellblau. Ebenso ist auch ihr Ballkleid, das
sie spater im Schloss tragt von tiefem Blau. In beiden Versionen lebt Cinderella auf
einem landlichen Anwesen in Gesellschaft ihrer Stiefmutter Lady Tremaine und deren
Tochtern Anastasia und Drisella. Im Film von 1950 wird sie als Gréfin Tremaine und
ihre Tochter als Komtessen gehandelt.® Im Realfilm wird Lady Tremaine zudem als
Witwe eines Kaufmanns der Stoffhandlergilde darstellt. Ferner wird Cinderella von
2015 zunéachst Ella von der Stieffamilie gerufen und erhalt inren Spitznamen ,Cinderel-
la“ erst im Laufe des Films. Somit wird dem neuen Rufnamen eine demutigende Wir-
kung zugeschrieben. Der Zuschauer lernt zundchst Cinderellas Eltern kennen und
versteht, welch enges Verhaltnis sie zu Mutter und Vater pflegte und wodurch Cinderel-
la in ihrem Wesen gepréagt wurde. Im Zeichentrickfilm von 1950 wird die friihe Kindheit
Cinderellas nicht beleuchtet. Sie ist jedoch auch hier vom friihzeitigen Tod ihres Vaters
an Waise. Auf einer offiziellen Webseite beschreibt Disney die Zeichentrick- Cinderella
wie folgt:

,Cinderella ist bescheiden und liebenswirdig, humorvoll und intelligent. Trotz
der vielen Arbeit kann sie nicht aufhéren zu tréumen.®’

Cinderella ist im Zeichentrickfilm stets freundlich und héflich. Sie versucht in allem nur
das Gute zu sehen, wird jedoch nicht als dumm oder naiv gezeichnet. Sie ist sich ihrer
Situation bewusst und wagt es nicht, sich gegen Lady Tremaine aufzulehnen, da sie
mit Konsequenzen zu rechnen hat. Cinderella wird durch Tonfall und Mimik vereinzelt
sogar eine sarkastische Seite zugeschrieben.®® Ihre einzigen Freunde auf dem Gutshof
sind die Mause (Jaques, Karli usw.), das Pferd und der Hund Bruno. Sie behandelt die
Tiere stets gitig. Besonders den Mausen gegeniber ist sie sehr flrsorglich wie eine
Mutter gegeniber ihren Kindern. Sie naht ihnen sogar Kleidung. Hier wird die Haus-
lichkeit der Figur untermalt. In der Entstehungszeit des Films, galt die Frau als gute
Frau, wenn sie sich als Ehefrau und Mutter dem Haushalt widmete.*® Dies wird noch-
mals deutlicher, da Cinderella sehr flei3ig ist und jede Aufgabe, die man ihr auftragt

56 Cinderella. DVD. Regie: Clyde Geronimi et al. Walt Disney Pictures, USA 1950, ab Minute 00:47:32 —
00:47:39

57 vgl.: Disney: Prinzessinnen, Cinderella, Zugriff: 16.12.2016, URL:
http://prinzessinnen.disney.de/cinderella

58 Cinderella. DVD. Regie: Clyde Geronimi et al. Walt Disney Pictures, USA 1950, ab Minute 00:09:59 —
00:10:09

59 vgl. Punkt 3.2 dieser Arbeit: Charakteristik des grimmschen Archetypus der Marchenprinzessin. S.4
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gewissenhaft erledigt. Von ihrer Stieffamilie, allen voran der Gréafin Tremaine, wird Cin-
derella als Dienerin degradiert:

“Seit Tagen hast du den groRen Teppich in der Vorhalle nicht geklopft. Tu das
gleich! Und die Fenster im ganzen Haus sind schmutzig. Putze sie! [...] Dann
schrubbst du die Terrasse, fegst die Halle und die Treppen, sauberst die Kami-
ne und selbstversténdlich beginnst du gleich darauf mit dem Ausbessern und
Biigeln der Wésche. [...J"*°

Cinderella ist den gesamten Tag Uber damit beschéftigt die Arbeiten im Haus zu erle-
digen. Sie verbalisiert ihren Unmut einige Male gegentber den Tieren und kleinlaut
gegenuber der Stieffamilie selbst, wehrt sich jedoch nicht aktiv dagegen. Es zeugt von
Mut, als sie sich mit Hilfe der guten Fee Uber das Verbot ihrer Stiefmutter hinwegsetzt
und auf den Ball im kdniglichen Schloss geht. Cinderella sehnt sich nach anderer Ge-
sellschaft als der ihrer verbitterten Stieffamilie.®* Auf dem Ball tanzt Cinderella mit dem
Prinzen. Bevor sie gezwungen ist aufzubrechen, findet kein Wortwechsel zwischen
Cinderella und dem Prinzen statt, dennoch ist Cinderella von diesem Zeitpunkt an in
ihn verliebt. Sie wird unvorsichtig und ihre Stiefmutter kommt hinter Cinderellas Ge-
heimnis. Letztlich wird Cinderella vom Herzog befreit und aufs Schloss geleitet. Die
Heirat mit dem Prinzen besiegelt ihre endgultige Los- und Erlésung aus dem Haus der
Stieffamilie. Disneys Zeichentrickfilm ist im Jahr 1950 entstanden. Cinderellas Rettung
durch die Heirat mit dem Mann spiegelt die Gesinnung des ,,Golden Age of Marriage*
wieder.

Die Cinderella des Realfiims &hnelt nicht nur auerlich, sondern auch charakterlich
ihrer Zeichentrickvorlage. Disney selbst beschreibt sie auf der offiziellen Webseite zum
Film wie folgt:

,Ella ist eine wunderschéne junge Frau mit einer sanften Seele und Freude an
den einfachen Dingen des Lebens. Aufgewachsen ist sie in einem liebenden
und stabilen Elternhaus, sie hat ein reines Herz, ein liebevolles Wesen und ist
grol3ziigig gegenlber allen Menschen, denen sie begegnet. Obwohl sie den
Grausamkeiten und Beschimpfungen ihrer Stiefmutter und deren Tdchtern aus-
gesetzt ist, gelingt es Ella, dennoch stets positiv und aufrichtig zu bleiben. Kraft
zieht sie aus den Worten ihrer verstorbenen Mutter, die ihrer Tochter mit auf

den Weg gab, sie solle ,mutig und immer g(itig sein“.®?

60 Cinderella. DVD. Regie: Clyde Geronimi et al. Walt Disney Pictures, USA 1950, ab Minute 00:21:38 —
00:22:05

61 ebd. ab Minute 00:37:42 — 00:37:53

62 \gl. Disney: Charaktere, Cinderella, Zugriff: 17.12.2016, URL: http:/filme.disney.de/cinderella-
2015/charaktere



49

Cinderella ist auch in dieser Version des Marchens hoflich und freundlich. Sie erhélt im
Film von 2015 keine sarkastische Seite. Sie wird als sehr bescheiden und gutherzig
skizziert.%® Trotz jeglicher Schikane ihrer Stieffamilie halt Cinderella an den Werten fest
die ihre geliebte Mutter ihr kurz vor ihrem Tod mit auf den Weg gab: ,Sei mutig und
freundlich“®*. Cinderella wird als emotionale aber charakterstarke junge Frau darge-
stellt. Auch sie hat die Mause (Jaqueline, Karli usw.) als Freunde, genau wie bereits
die Zeichentrick- Cinderella von 1950. Allerdings pflegt die Cinderella des Realfiims
auch mit einigen Hofangestellten ein gutes Verhaltnis. So zum Beispiel trifft sie selbst
nach der Entlassung der Angestellten durch Lady Tremaine, eine Freundin in der Stadt
wieder. Cinderella wird also zumindest in Anséatzen ein eigener menschlicher Freun-
deskreis zugeschrieben. lhre tierischen Freunde behandelt sie ebenfalls gutig und flr-
sorglich, indem sie ihnen stets Essen gibt und sogar ,den Tisch“ deckt. Cinderella von
2015 wird also nicht minder flrsorglich dargestellt. Weiterhin wird sie genau wie ihre
Zeichentrickvorlage als Dienerin degradiert und kann sich nicht aktiv dagegen wehren.
Allerdings gehorcht die Cinderella des Realfilms der Stiefmutter nicht ausschlieflich,
um Konsequenzen eines Zuwiderhandelns zu vermeiden, sondern aus verschiedenen
Absichten. Cinderella will das Haus ihrer verstorbenen Eltern in Ehren halten und nicht
von dort fort. Zu Beginn des Films flie3t noch eine andere Intension in ihr Handeln hin-
ein: Cinderella mdchte ihren Vater wieder glicklich sehen. Sie ertragt ihm zuliebe die
Schikanen der Stieffamilie. Cinderella stellt das Wohlergehen des Vaters uber das ei-
gene, was sich fortlaufend auch als Altruismus bezeichnen lie3e, da sie auch von den
letzten Essensresten den Mausen abgibt, statt sich selbst satt zu essen. Hier unter-
scheiden sich die Zeichentrickfigur von der Cinderella des Realfilms, nicht etwa in der
Wesensart, sondern in der Absicht ihres Handelns. Ferner manifestiert sich eine feste
Wertevorstellung der Realfilmfigur, die ihre pazifistischen Uberzeugungen auch gegen-
tber dem fremden Prinzen Kit vertritt.%® Sie kann fir sich und ihre Interessen sprechen,
was die Zeichentrick — Cinderella nur bedingt zu Stande bringt. Es lasst sich jedoch
feststellen, dass die Prinzessin von 2015 nicht mehr Text bekommen hat als die Figur,
auf der sie basiert.

63 vgl. Cinderella. DVD. Regie: Kenneth Branagh. Walt Disney Pictures, USA 2015, ab Minute 00:12:27 —
00:12:38

64 ebd. ab Minute 00:05:10 — 00:05:32

65 ebd. ab Minute 00:27:39 — 00:30:03
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Das gesprochene Wort (Angabe in Sekunden)
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Cinderella (1950) Cinderella (2015)

Diagramm 4: Anteil des gesprochenen Wortes der Prinzessin Cinderella (Angabe in Sekunden) im
Vergleich (Cinderella 1950/ Cinderella 2015)

Das gesprochene Wort der Cinderella von 1950 Ubernimmt einen zeitlichen Anteil von
circa 12 Minuten und 36 Sekunden, was 17,64 %, gemessen an der Gesamtlange des
Films, entspricht. Cinderella von 2015 tbernimmt hingegen mit dem gesprochenen
Wort nur 8,26 % der Gesamtlange des Films. Da die Realverfilmung rund 30 Minuten
langer ist als der alte Zeichentrickfilm, I&sst sich besagter prozentualer Anteil nicht un-
mittelbar vergleichen. Jedoch redet Cinderella in einem langeren Film nur etwa 8 Minu-
ten und 21 Sekunden, was zu einem eindeutigen Schluss gelangen lasst, das der
Prinzessin des neuen Films weniger Text als im alten Film zugeschrieben wurde. In
wesentlichen Merkmalen unterscheiden sich die Charaktere, wie bereits erortert,
schlussendlich jedoch kaum.

4.2.5 Zusammenfassung

Disneys Realverfiimung Cinderella von 2015 basiert auf der Marchenfassung von
Charles Perrault und adaptiert Disneys gleichnamige Zeichentrick Auflage von 1959. In
vereinzelten Motiven wie dem Zweig, den der Vater Cinderella von der Geschéftsreise
mitbringen soll oder den Worten, die die sterbende Mutter Ella mit auf den Weg gibt,
beruft sich Disneys Film ebenso auf die spatere Fassung von Aschenputtel der Gebri-
der Grimm. Cinderella ist Hauptfigur des Films und gleicht im auf3eren Erscheinungs-
bild ihrer Zeichentrickvorlage nahezu vollkommen. Sie ist eine bildschéne junge Frau
mit reinem Herzen, stets freundlich und héflich zu jedem Menschen und jedem Tier,
dem sie begegnet. Sie ist flei3ig, fursorglich, bescheiden und entspricht somit in der
Wesensart nahezu in Gadnze dem Archetypus einer Marchenprinzessin wie sie bereits
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bei den Brudern Grimm im Buche stand. Sie wird allerdings weder naiv noch blaugdugig
dargestellt, 16st sich aber dennoch nicht von der Stieffamilie und der eigenen Unmun-
digkeit. Erst die Heirat mit dem Prinzen Kit fiihrt sie zu einem neuen Leben in Zufrie-
denheit und befreit sie von der Schikane der Stieffamilie. Es ist also auch im Film von
2015 der Mann, welcher der Prinzessin letztendlich zum Gliuck verhilft. Disneys Film
stellt Cinderella als derart herzensgut und selbstlos dar, dass der Zuschauer nicht um-
hinkommt mit ihr zu sympathisieren. Die Wertevorstellung Cinderellas basiert auf dem,
was ihre geliebten Eltern, vorrangig ihre Mutter, ihr mit auf den Weg gegeben haben.
»oei mutig und freundlich.”, diese Worte werden fur Cinderella zu einer Art Lebensphi-
losophie und ziehen sich als Hauptbotschaft wie ein roter Faden durch den gesamten
Film. Es sind Werte, die Eltern auch heute noch ihren Kindern vermitteln, oder nach
Disneys eindeutigem Appell scheinbar vermehrt vermitteln sollten.

5. Gegenuberstellung der vier untersuchten
Disney Prinzessinnen

Betrachtet man nun die vier beschriebenen Prinzessinnen Anna, Elsa, Aurora und Cin-
derella im Verhéltnis zueinander, so lasst sich feststellen, dass sie sich nicht in allen
Punkten gleichen. Um beurteilen zu kénnen, inwiefern jede dieser Figuren modernisiert
worden ist, bietet sich ein kurzer Vergleich mit den Merkmalen der klassischen Disney
Prinzessin an. Welche Eigenschaften typisieren die urspringliche Figur der Prinzessin
und welche Eigenschaften werden in der modernen Prinzessin tatsachlich aufgegrif-
fen? Folgende Tabelle fasst bereits in dieser Arbeit erdrterte Punkte auf, um den Typus
der klassischen Disney Prinzessin anhand selektierter Kriterien zu umreil3en. Ferner
wird dargestellt, inwiefern diese sich mit dem Ideal einer westlichen, emanzipierten
Frau des 21. Jahrhunderts oder dem Ideal der Frau in den 50er/60er Jahren (also der
Entstehungszeit einiger der ersten Disney- Filme mit deklarierter Prinzessin in der
Hauptrolle) deckt:
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Kriterien IDEAL westliche, IDEAL nicht Klassische Disney
emanuplerhe Frau des 21. emanz:plerte Frau der Prinzessin nach
Jahrhunderts (siehe Punkt 50er/ 60er Jahren Vorbild des
1.2) grimmschen

Archetypus

Bildung gebildet (Schulpflicht} Bildung meist Jungen - zeichnet sich Obenwizgend

Frauen kdnnen Ausbildung vorbzhalten durch Sulerliche

machen/ Universititen Schonheit, statt durch

besuchen Intelligenz aus
haufig naiv, gutplaubig,
blauaugig
{Bsp.: Schneewittchen nimmt Apfel
von fremder Hexe an)

Eigenstandigkeit! - Single- Haushalke akzeptiert Ehefrau als Ideal meist in Obhut passiv

Unabhangig/ {1850er80er Jahre ,Golden apierend

Selbstbewusstsein - eigenes Einkommen Age of MarRage” siehe (Cinderella: lebt bei Stefmutter, ist

{angestrebte Chancenglewchheit Punkt 3.2 dieser Arbeit) unfdhig sich s=lbst aus sigener

im Beruf u.a. Frauenguoten) “Unmiindigkeit” zu befreien)

als Hausfrau oft abhangig

entwickelte Persdnlichkeit! vom Mann da er meist Geld Passivitat: oft kein aktives

Selbstbawusstsein verdient Eintreten fir eigens

Vertretzn eigener Interessen Interessen

und Standpunkte eigene Intzressen meist

sich eigenar Stirken bewusst hintergrindig { Bsp. Akzeptanz der Situation

{dem Mann in gewissem kommt Ohnmacht gleich: siehe
Malke hong, Dornroschen Warten auf Erfollung
familidre und =heliche Pflicht = des Fluches, Cinderslla beugt sich
vordergrindig) Anwsisungen der Stiefmutter ohne
geringere Bestatigung durch =~ Gegenwehr)
kaum Erfahrungen
suBerhalb des Haushalts
Liebe! Sexualitat - Indwiduelles Streben nach Liebe Indviduslles Streben nach Streben nach der grofzen
- Partnerschaft nicht Liebe Partnerschaft! Ehe als Liebe und oft erfolgt
zwangslaufiges |deal (sizhe vorherrschendes Ideal Erlosung/ Rettung durch

Tendenz Singlehaushalts) Heterosexualitat skzeptiert einen Prinzen

Akzeptanz jeglicher sexuellen noch keine LGBT-

Ausrichtung angestrebt (LGBT) Bewegung vorherrschend {Schneewittchen: Prinz envackt
vergiftete Prinzessin durch Kuss der
wahren Liebe zu neuem Leben,
Dornroschen: Eridsung aus
hunderjahrigern Schiaf durch Kuss
der wahren Liebe vom Prinzen,
Cinderella: Befreiung von der
Stiefmutter durch Heirat mit dem
Prinzen)

nur heterosexuelle
Prinzessinnen
reprasentiert

duleres individuell (gefarbte Haare feminin zurechtgemacht ferinin, wunderschon

Erscheinungsbild maéglich, Hosen méglich, usw.) {Rock, Kieid, Haare {meist langes Haar in

ordentlich, Gesicht natiirlicher Farbe, keine
geschminkt) Hosen sondern Kleid oder
Rock)

Charakter entwickelte Persdnlichkeit/ eigene Interessen meist Passivitat: oft kein aktives

Selbstbewusstsein hintzrgrindig Eintreten fir eigene

Vertreten eigener Interessen {derm Mann in gewissem Interessen

und Standpunkte Male hong,

sich eigensr Starken bewusst familidre und eheliche Pflicht = Akzeptanz der Situation kommt

vordergriindig) Chnmacht gleich (siehe

geringere Bestitigung durch = Dornroschen Warten auf Erfullung

kaum Erfahrungen des Fluches, Cinderzlla beugt sich

suBerhalo des Haushalts Amveisungen der Stiefmutter ohne
Gegenwehr)

Tabelle 1: Gegenuberstellung der Merkmale einer klassischen Disney Prinzessin mit den Eigenschaften

des ldeals einer emanzipierten Frau des 21. Jahrhundert und des Ideals einer nicht emanzipierten Frau

der 50er/60er Jahre

Es lasst sich feststellen, dass Disneys erste Zeichentrick - Prinzessinnen dem Bild der

Frau in den 50er und 60er Jahren nahekommen. Mit den Eigenschaften eines emanzi-
pierten Ideals hat die klassische Prinzessin hingegen relativ wenig gemein. Disneys
Filme adaptieren haufig Marchen, welche durch die Gebrider Grimm Bekanntheit er-

langten. In den 50er und 60er Jahren war Bildung oftmals den Jungen vorbehalten,

was sich in Disneys Filmen insofern wiederspiegelt, als dass sich die Prinzessin nicht
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vorrangig durch Intelligenz auszeichnet. Als vordergrindiges Merkmal wird die Schon-
heit der Prinzessin konstatiert. So zum Beispiel wird Schneewittchen von der bbsen
Konigin verstol3en, weil sie schoner ist als diese. Schneewittchen wird von den Zwer-
gen aufgenommen, weil diese das schéne Madchen sofort ins Herz schlieRen und
letztlich wird sie durch der wahren Liebe Kuss des Prinzen gerettet, da er sich sofort in
das bildschtne Schneewittchen verliebt. Gleiches gilt auch fir Dornréschen, die bereits
in alten Marchenfassungen als ,Urbild weiblichen Liebreizes®® gehandelt wurde. Ne-
ben der Schonheit wurde der Prinzessin meist Tugend und Sittsamkeit zugeschrieben.
Haufig endet die Geschichte in der Rettung der Prinzessin durch einen heldenhaften
Marchenprinzen oder zumindest in der Vereinigung und Liebe des Prinzen und der
Prinzessin. In neueren Disney Produktionen fallt hingegen auf, dass die Protagonistin
haufig selbst fur sich einsteht und keine Hilfe eines Mannes bendtigt oder sogar zu
dessen Rettung beitragt. Nicht zuletzt kann dies Resultat des Geistes der heutigen Zeit
sein, welche durch Frauenbewegungen in den 1970er Jahren gepréagt ist und wo die
Emanzipation der Frau weiterhin gegenwartiges Thema ist.®” Die vier untersuchten
Prinzessinnen Anna, Elsa, Aurora und Cinderella sind Figuren der letzten drei verof-
fentlichten Disney Produktionen, mit einer deklarierten Prinzessin als Hauptakteurin.
Um beurteilen zu konnen, ob und inwiefern sich diese tatsachlich modernisiert bzw.
emanzipiert haben, werden sie hinsichtlich abgeleiteter Kriterien aus vorrangegangener
Tabelle XY verglichen. Es wird diagnostiziert, in welchen Punkten die Prinzessinnen
sich im Einzelnen tatséchlich von der klassischen Disney- Prinzessin differenzieren
und dem emanzipierten ldeal entsprechen oder nicht. Schneewittchen nahm damals
einen vergifteten Apfel einer fremden Hexe bedenkenlos an. Sind die Prinzessinnen
neuerer Disney Filme ebenso naiv oder ist die Prinzessin intelligenter geworden? Be-
sitzt sie ein realistisches Urteilsvermégen? Wartet auch sie auf die Rettung durch einen
Mann oder ist sie unabhangig, sich der eigenen Fahigkeiten bewusst und tritt selbst flr
ihre Interessen ein? Kommt sie letztendlich ohne die Hilfe eines Prinzen aus? Bedarf
sie auch keiner anderen Hilfe von auf3en? Ist die Liebe zu einem Mann ihr oberstes
Bestreben oder ist es vorrangiges Thema des Films und Lebensinhalts der Figur Prin-
zessin? Diese und andere Fragen greift die Tabelle im Folgenden auf:

66 Mallet, Carl-Heinz: ...und rissen der schénen Jungfrau die Kleider vom Leib. Ménnlichkeitsmodelle im
Marchen. Walter-Verlag, Dusseldorf 1995, S.70, zitiert nach Kotthaus, Carolin: Grimm, Disney und die
Wandlung der Geschlechterrollen. Eine Gender-Studie zwischen Marchenbuch und Zeichentrickfilm. Dip-
lomica Verlag GmbH, Hamburg 2014, S.6

67 Vgl. Kotthaus, Carolin: Grimm, Disney und die Wandlung der Geschlechterrollen. Eine Gender-Studie
zwischen Marchenbuch und Zeichentrickfilm. Diplomica Verlag GmbH, Hamburg 2014, S.1
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Vergleichs- | Anna Elsa Aurora Cinderella
Kriterien
Intelligenz/ Ur- naiv und leicht zu beeindru- nicht naiv nicht vollkommen aber nicht naiv, will jedoch in

teilsvermdégen

cken

- weilt Anna auf

Uberwiegend naiv

allem nur das Gute sehen

(Naivitat?) - will fremden Prin- Fehler hin einem - halt Maleficent - sie glaubt an das
zen Hans heiraten Fremden zu ver- fur ihre gute Fee Gute in allen
- sieht Kritik von ElI- trauen und sieht in al- Menschen und
sa und Kristoff erst - ist sich Konse- lem nur das Gu- Tieren, ist sich
ein, als sie Prinz guenzen bewusst, te ihrer Situation
Hans ihr seine Int- wenn Hofstaat von - nachdem sie jedoch bewusst
rige selbst offen- ihrer Magie erféhrt vom Fluch er- und gehorcht
bart (Realismus) fahrt, denkt Au- Lady Tremaine
rora weiter und zuerst mit der
erkennt, dass Absicht ihren Va-
Maleficent sie ter gliicklich zu
verflucht hat machen und
- zu Ende des spater um im
Films kann sie Haus ihrer Eltern
entscheiden, wohnen bleiben
dass ihr eigener zu kdnnen
Vater nicht gut-
herzig ist und
halt zu Ma-
leficent
Unabhangigkeit/ aktiv und passiv aktiv agierend teilweise aktiv aber tiber- teilweise aktiv aber iber-
Selbstbewusstsein - Eigeninitiative zur - Befreiung und wiegend passiv wiegend passiv
(Passivitat? War- Rettung ihrer ge- Selbstverwirkli- - ist Magie Ma- - ist unfahig sich
tet sie auf Rettung liebten Schwester chung durch Flucht leficents ausge- aus der eigenen
vielleicht durch - verteidigt ihre aus Arendelle und liefert Unmiindigkeit zu

einen Prinzen?
Vertritt sie ihre
Meinung?)

Meinung gegen-
Uber Kritik von EI-
sa und Kristoff an
Annas vorschnel-
ler Heirat

- auf Hilfe von Kris-
toff und Rettung
durch Kuss der
Liebe angewiesen

- wartet zwar auf
Rettung durch
Kuss eines Man-
nes, der sie liebt,
entscheidet sich
spater aber gegen
die eigene Rettung
und flr die Vertei-
digung der
Schwester

Verwandlung in
Eiskonigin

- lebt alleine im Eis-
palast

- verteidigt sich ge-
gen Angreifer mit
Magie, befreit sich
selbst aus Kerker

- sagt ihr die Mei-
nung als sie vom
Fluch erfahrt und
flieht ins Schloss

- kann sich jedoch
nicht gegen
Fluch schitzen
oder sich selbst
retten

- spater Entschei-
dung Maleficents
Fligel zu befrei-
en und ihr zum
Sieg Uber eige-
nen Vater zu hel-
fen

befreien

- setzt sich Uber
das Verbot der
Stiefmutter hin-
weg und geht
zum Ball,

- muss jedoch
letztlich von
Prinz Kit gefun-
den und von der
Stieffamilie ,er-
16st* werden

Findet Rettung
durch Prinz statt?

Nein

Nein

Nein

Ja

Streben nach der
grof3en Liebe/
nach dem
Traummann?

traumt von der Liebe
- besingt dies kurz
und will Gberstiirzt
Prinz Hans heira-
ten
- spater Paar mit
Kristoff

Traum von der Liebe wird
nicht verbalisiert

(Strebt vorrangig nach Ak-
zeptanz)

Traum von der Liebe wird
nicht verbalisiert

(Im Vordergrund steht die
Zuneigung der Mutterfigur
Maleficent)

Traum von der Liebe wird
zunachst nicht angespro-
chen, nach Begegnung mit
Kit im Wald/ Schloss aller-
dings Verliebtheit spurbar,
ihn zu heiraten steht spater
im Vordergrund als Option
zur Befreiung aus der
Stieffamilie

Charakter/ Be-
nehmen

freundlich, allerdings Plap-
permaul und kein vornehmes
Benehmen (Fuf3e hoch auf
dem Schlitten etc.)

wirkt kiihl und bedacht, gut-
herziger Kern, vornehmes
Betragen bis sie flieht und tut,
was ihr beliebt

freundlich, flrsorglich,
sittsam, unanstéRiges und
wohlerzogenes Benehmen

freundlich, héflich, sittsam,
gehorsam, zuvorkommend

auleres Erschei-
nungsbild

gepflegtes AuReres (auRer
morgens beim Aufwachen:
sabbernd, schnarchend,
zerzaustes Haar), strahlende
Augen, langes Haar, Kleider

gepflegtes AuRReres, ge-
schminkte Augen, langes
Haar, Kleider

gepflegtes AuReres, lan-
ges Haar, Kleider

lange Haare, Kleid, Glas-
schuhe (spater)

Tabelle 2: Vergleich der untersuchten Prinzessinnen anhand selektierter Kriterien
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Aus Tabelle 2 lasst sich ableiten, das die vier Prinzessinnen in unterschiedlichem Ma-
e modernisiert beziehungsweise emanzipiert sind. So zum Beispiel, ist Anna etwas
vorlaut und hat keinen ausgepragten héfischen Benimm, sie wird morgens im Bett
schnarchend, sabbernd und mit zerzausten Haaren gezeigt. Disney vermittelt also kein
ganzlich makelloses Bild der Prinzessin Anna von Arendelle. Die anderen drei Prinzes-
sinnen sind jedoch, was ihr duRReres Erscheinungsbild anbelangt, sehr wohl dauerhaft
als makellos schén dargestellt. Weiterhin skizziert Disney sowohl Prinzessin Anna, als
auch Prinzessin Aurora als nahezu ganzlich naiv. Aurora héalt Maleficent fur ihre gute
Fee und versteht erst, dass Maleficent sie verflucht hat, als sie es von der Fee person-
lich hort. Es muss Aurora zu Gute gehalten werde, dass sie zunachst nichts von dem
Fluch wusste. Dennoch muss festgestellt werden, dass Disney auch im Film von 2014
Dornréschen als unwissend und daher zunachst fremdbestimmt darstellt. Sie ist der
Magie der dunklen Fee ausgeliefert und ist unféahig sich selbst vom Fluch zu befreien.
Sie wird jedoch nicht von einem Marchenprinzen erlost. Weder sehnt sie sich, noch
strebt sie in diesem Film nach der grof3en Liebe. Was sie wesentlich von der klassi-
schen Disney- Prinzessin unterscheidet.

Prinzessin Anna von Arendelle hingegen traumt sehr wohl von einem Marchenprinzen,
verbalisiert ihren Wunsch nach einem Mann und will iberstiirzt einen charmanten aber
fremden Prinzen heiraten. Trotz aller guten Ratschldge von auf3en sieht Anna ihren
Fehler nicht ein. Sie erkennt die falschen Absichten des Prinzen Hans erst, als dieser
ihr die Rettung durch einen Kuss wahrer Liebe verwehrt und seinen Verrat gesteht. Es
lasst sich sagen, dass Prinzessin Anna nicht unbedingt minder naiv ist, als Schneewitt-
chen es im Zeichentrick — Klassiker von 1937 war. Jedoch wird auch Anna nicht von
einem Prinzen gerettet, sondern rettet stattdessen ihre Schwester Elsa und opfert sich
selbst fir diese auf, was sie von der klassischen Prinzessin wiederum differenziert.

Cinderella von 2015 ist keine geborene Prinzessin. Sie wird von Disney dennoch als
Prinzessin deklariert, da sie ins royale Haus einheiratet. Sie ist weder im Klassiker
noch in der neuen Realverfilmung als naiv dargestellt. Sie weil3 um ihre Situation und
kann einschatzen, welche Konsequenzen ein Aufbegehren ihrerseits gegen die Stief-
familie zur Folge hatte. Im Film von 2015 sieht Cinderella in allem nur das Gute, was
ihr zuweilen eine realistische Sicht erschwert. Als sie Kit, den Prinzen trifft, entsteht der
Eindruck, dass sich dieser nicht vorrangig in Cinderellas Schonheit, sondern in ihre
Wortgewandtheit und Intelligenz verliebt. Cinderella hat eine feste Wertevorstellung
und vertritt diese auch gegenuber Kit. Sie hat eine gefestigte Meinung und einen gefes-
tigten Charakter, ist aber dennoch letztlich unféhig sich aus der eigenen Unmuindigkeit,
von der Stieffamilie loszulésen. Befreiung bringt ihr schlie3lich die Heirat mit dem Prin-
zen. Cinderella ist die einzige der vier untersuchten Prinzessinnen, die durch einen
Mann bzw. Prinzen ,erlost” wird.
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Die mit Abstand emanzipierteste Prinzessin ist Elsa von Arendelle. Sie ist intelligent
und verbirgt ihre Zauberkrafte vorm Hofstaat, da sie deren Ablehnung vermutet und
furchtet. Ferner rat sie ihrer Schwester von der Ubersturzten Heirat mit einem Fremden
ab und lasst sich nicht von Gefuhlen blenden. Spater verwirklicht sich Elsa auf dem
Weg zum Nordberg und vermittelt, dass es wichtig ist, sich selbst zu akzeptieren wie
man ist. Sie verteidigt sich gegen Angreifer, befreit sich selbst aus dem Kerker des
Schlosses und wird von ihrer Schwester Anna geschitzt. Sie bedarf keiner Erldsung
durch einen Mann und verbalisiert die Sehnsucht nach der Liebe oder gar einem Mann
nicht. Elsa von Arendelle wird als Prinzessin geboren und im Laufe des Films zur Koni-
gin gekront. Sie ist die unabhéangigste und selbstbestimmteste Prinzessin der vier in
dieser Arbeit untersuchten Figuren. Im Einzelnen lasst sich dies visuell wie folgt ver-
deutlichen:

Wie nah kommt die Prinzessin in folgenden Punkten/ Kriterien
dem Ideal einer emanzipierten Frau des 21. Jahrhunderts?

LEGENDE: m Cinderella ®mAurora wmElsa ®Anna
Ist bei einem Kriterium der Diagramm-Balken einer der Prinzessinnen nicht zu

sehen, so trifft die Aussage tiberhaupt nicht zu.

trifft eher nicht zu trifft teilweise zu trifft eher zu

kein dauerhaft perfektes und
feminines duReres Erscheinungsbild

kein ausschlieRlich sittsamer
Benimm

Liebe zu Mann nicht von
vordergrindiger Bedeutung

S —

Unabhéngigkeit/ Selbstbewusstsein

Intelligenz/ Urteilsvermdgen

Diagramm 4: In welchen Punkten &hnelt die moderne Disney Prinzessin im Einzelnen, dem Ideal einer
emanzipierten Frau

Das Diagramm stellt dar, dass Cinderella in der Substanz dem Ideal einer emanzipier-
ten Frau am wenigsten entspricht, da sie vorrangig fremdbestimmt wird. Auch Aurora
ist von einer emanzipierten Darstellung entfernt. Sie kann Entscheidungen treffen und
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handelt teilweise auch auf eigene Faust, jedoch sind ihre Aktionen nicht von derartiger
Tragweite, als das Aurora sich in Ganze selbstbestimmen oder gar retten kdnnte. Sie
ist auf Hilfe von auf3en angewiesen. Trotzdem wird sie am Ende des Films zur Konigin
gekront und erhalt somit Macht. Prinzessin Anna hat kein vornehmes Benehmen, sie
entspricht nicht der Vorstellung einer tugendhaften Adligen aus dem Marchen. Aller-
dings ist Anna sehr naiv und bedarf Kristoffs Hilfe. Sie sehnt sich nach der Liebe, ist
aber fahig Entscheidungen zu treffen und die Liebe zu ihrer Schwester letztlich tber
die Liebe zu einem fremden Prinzen zu stellen. Anna rettet zu Ende des Films ihrer
Schwester Elsa das Leben, was sie zu einer aktiv agierenden Person macht, die eige-
ne Entscheidungen von Tragweite treffen kann. Prinzessin und spater Konigin Elsa ist
die modernste der Prinzessinnen und die einzige, die sich als emanzipiert bezeichnen
lieRe. Sie trifft eigene Entscheidungen, ist fahig alleine im Eispalast zu leben und sich
meist auch selbst zu verteidigen. Sie ist unabhangig, selbstbestimmt und frei von jegli-
chen Sehnsichten nach einem Mann.

6. Fazit

Beim Betrachten der drei Filme und genauer Untersuchung der darin vorkommenden,
von Disney deklarierten Prinzessinnen, lasst sich feststellen, dass eine moderne Prin-
zessin, welche es zu begutachten galt, nicht unbedingt einer emanzipierten Prinzessin
gleichkommt. Die Eiskdnigin — véllig unverfroren, Maleficent — die dunkle Fee und Cin-
derella sind die neusten Produktionen der Walt Disney Studios, in welchen eine Prin-
zessin als eine der Hauptrollen zu sehen ist. Wie bereits im Laufe dieser Arbeit
festgestellt, gleicht die Figur der Cinderella von 2015 in wesentlichen Charakteristika
noch immer ihrer Zeichentrickvorlage von 1937. Genauso lasst auch die Prinzessin
Aurora aus der Realverfilmung von 2014, tatséachlich nur in Ansatzen eine Modernisie-
rung konstatieren. Zumindest kann man weder von Cinderella noch von Aurora der
neuen Disney Produktionen behaupten, sie wéren emanzipiert. Etwas anders steht es
um die Prinzessinnen Anna und Elsa von Arendelle aus dem Film Die Eiskonigin —
vollig unverfroren. So wird Prinzessin Anna ein teilweise unanstandiges Benehmen
zugeschrieben (FuRe hochlegen, Grunzen beim Lachen). Zudem bricht Disney die
Vorstellung des Zuschauers von einer Prinzessin als makellose Schonheit gezielt auf,
indem Prinzessin Anna im Bett schnarchend, sabbernd und mit zerzaustem Haar ge-
zeigt wird. Gegen Ende des Films verzichtet Anna bewusst auf die Hilfe eines Mannes.
Statt sich selbst retten zu lassen, rettet sie ihre Schwester Elsa, was sie letztendlich als
Heldin dastehen lasst. Lediglich Annas grenzenlose Naivitat und ihr mangelndes Ur-
teilsvermogen tun der Figur auf dem Wege zur emanzipierten Prinzessin einen Ab-
bruch. Prinzessin Elsa von Arendelle jedoch lasst sich sehr wohl als emanzipierte Frau
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bezeichnen. Sie verfugt Uber ein realistisches Urteilsvermodgen und stellt die Selbst-
verwirklichung als wichtiges Element des Menschen als Individuum dar. Elsa traumt
nicht von der Liebe und sie ist die einzige der vier untersuchten Prinzessinnen, welche
nicht mit einem Mann, oder gar Prinzen sympathisiert. Gesamtheitlich lasst sich fest-
stellen, dass Disney die Figur der Prinzessin nur teilweise dem Ideal einer modernen
und emanzipierten Frau des 21. Jahrhunderts angepasst hat. Zumeist ist es nicht das
Figurenmodell der Prinzessin, welches in der Substanz modernisiert wurde, sondern
vornehmlich der inhaltliche Kontext der Geschichte um die Prinzessin herum. Wahrend
sich die Realverfilmung von Cinderella tUberwiegend an die alte Marchenversion an-
lehnt, wurde Disneys altes Marchen ,Sleeping Beauty“ generalliberholt. Zwar ent-
spricht Aurora keinem emanzipierten ldeal, die Fee Maleficent verkdrpert dieses jedoch
in Vollendung. Maleficent ist Herrscherin der Moore, selbstbestimmt und frei. Sie ist
nicht langer eine reine Antagonistin, sondern viel mehr nachvollziehbare Sympathietra-
gerin der neuen Realverfilmung. Als eigentlicher Antiheld im Film, wird Konig Stefan
dargestellt. Ein ahnliches Konzept findet sich im Animationsfilm Frozen wieder. Nur
sehr lose adaptiert der Film das alte Marchen von Hans Christian Andersen. Die Eis-
konigin Elsa ist keine Antagonistin mehr, sondern bietet dem Zuschauer viel mehr die
Moglichkeit sich mit ihr als missverstandene Figur zu identifizieren. Der vermeintlich
charmante Prinz entpuppt sich auch in diesem Disney Film als Verrater. Der Konflikt
des urspriinglichen Marchens hat sich in der neuen Disney Version verlagert. Eine rei-
ne Schwarz-Weil3-Malerei ist seltener zu finden, als in den alten Klassikern. Ferner
wird in den Disney Produktionen der vergangenen Jahre der Mann nicht mehr aus-
schlieBlich als marchenhafter Retter dargestellt. Die Prinzessin ist teilweise sogar fahig
sich selbst zu helfen und Disney ist dabei dem ,Kuss der wahren Liebe“ neue Facetten
zu geben. Liebe ist vielfaltig. Sie existiert nicht nur zwischen einem Parchen, also
Mann und Frau. Der Film Maleficent — die dunkle Fee rankt sich um eine Art Liebe wie
sie zwischen Mutter und Tochter besteht und in Die Eiskonigin — vollig unverfroren geht
es letztlich um die geschwisterliche Liebe. Zwar sind nicht alle Prinzessinnen bis ins
Detail modernisiert worden, Disney beginnt sich jedoch vom urspriinglichen Modell der
Marchenprinzessin zu distanzieren. Eine fremdbestimmte, auf Rettung wartende Prin-
zessin passt nicht langer ins Bild der modernen Handlung. Das eine emanzipiertere
Prinzessin dem Zeitgeist des Publikums naher kommt, zeigen die Reaktionen der Of-
fentlichkeit. Wie bereits angefuhrt, wird Cinderella als schoner Familienfilm aber kit-
schig abgetan und fir eine Fortsetzung der Eiskonigin fordern Fans, Elsa zur ersten
homosexuellen Disney- Prinzessin zu machen. Da vornehmlich Kinder Publikum der
Disney Marchen sind, sollen auch sie bereits mit den Werten und Toleranzen der heu-
tigen Zeit konfrontiert werden. Betrachtet man das Mal? der Emanzipation der Figur der
Prinzessin, so hat Disney den Sprung ins 21. Jahrhundert im Einzelnen noch nicht voll-
zogen. Ob eine modernisierte, generaliberholte Prinzessin mit Kurzhaarfrisur, Jeans
und burschikosem Auftreten denn Uberhaupt noch eine Prinzessin wéare, sei dahinge-
stellt.



Literaturverzeichnis I1X

Literaturverzeichnis

Huttenberger, Peter und Mutter, Bernd (Herausgeber): Geschichtsbuch. Die Menschen
und ihre Geschichte in Darstellung und Dokumenten 4.
Berlin Cornelsen Verlag, 0.0. 5.03.2016, S.248

Jurgens, Renate: Die Frau von heute - Dritter Band: Die Vielfalt weiblichen Wirkens.
C. Bertelsmann Verlag, Gutersloh 1965, S. 117

Kotthaus, Carolin: Grimm, Disney und die Wandlung der Geschlechterrollen. Eine
Gender-Studie zwischen Marchen Buch und Zeichentrickfilm.
Diplomica Verlag GmbH, Hamburg 2014

Kreutzer, Saskia Marina: Die Disney-Frau emanzipiert sich: Von der fremdbestimmten
Prinzessin, zur selbstbestimmten Heldin.
Nurnberg, 2015

Mallet, Carl-Heinz: ...und rissen der schénen Jungfrau die Kleider vom Leib.
Mannlichkeitsmodelle im Méarchen.
Walter-Verlag, Dusseldorf 1995, S.70

Storch, Maja: Die Sehnsucht der starken Frau nach dem starken Mann.
4. Auflage, Goldmann Verlag, Minchen 2010



Filmverzeichnis

Filmverzeichnis

Cinderella. (Originaltitel: Cinderella)
DVD. Regie: Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske.
Walt Disney Pictures, USA 1950, 74 Minuten

Cinderella. (Originaltitel: Cinderella)
DVD. Regie: Kenneth Branagh.
Walt Disney Pictures, USA 2015, 154 Minuten

Die Eiskonigin — vollig unverfroren. (Originaltitel: Frozen)
DVD. Regie: Chris Buck und Jennifer Lee.
Walt Disney Pictures, USA 2013, 98 Minuten

Dornrdschen. (Originaltitel: Sleeping Beauty)
DVD. Regie: Clyde Geronimi, Wolfgang Reithman und Les Clark.
Walt Disney Pictures, USA 1959, 76 Minuten

Maleficent — die dunkle Fee. (Originaltitel: Maleficent)
DVD. Regie: Robert Stromberg.
Walt Disney Pictures, USA 2014, 93 Minuten



Internetverzeichnis X

Internetverzeichnis

Burke, AC: the good wife’s guide. Primer Magazine, 0.0. 2009 (erstmals veréffentlich
am 13.05.1955 in der Zeitung Houskeeping Monthly), Zugriff: 05.01.2017, URL:
http://www.primermagazine.com/2009/love/the-good-wifes-guide

Disney.de: Die Eiskonigin — vollig unverfroren. 0.J.0.0. Zugriff: 29.11.2016, URL.:
http://eiskoenigin.disney.de

Disney.de: Die Eiskonigin — vollig unverfroren. Charaktere. 0.J.0.0. Zugriff: 29.11.2016,
URL: http://eiskoenigin.disney.de/charaktere

Disney.de: Filme. Maleficent. 0.J.0.0. Zugriff: 29.11.2016, URL:
http://filme.disney.de/maleficent-die-dunkle-fee/charaktere

Disney.de: Filme. Cinderella. 0.J.0.0. Zugriff: 17.12.2016, URL:
http://filme.disney.de/cinderella-2015/charaktere

Disney.de: Filme. Lass jetzt los. (Originaltitel: Let it go) 0.J.0.0. Zugriff: 02.11.2016,
URL: http://filme.disney.de/die-eiskoenigin-lass-jetzt-los-song-text

Disney.de: Prinzessinnen. Aurora. 0.J.0.0. Zugriff: 4.12.2016, URL:
http://prinzessinnen.disney.de/aurora

Disney.de: Prinzessinnen. Cinderella. 0.J.0.0. Zugriff: 16.12.2016, URL.:
http://prinzessinnen.disney.de/cinderella

Disney-Wiki. Cinderella (2015 Film). 0.J.0.0. (geschéatzte Verdéffentlichung ab 2015),
Zugriff: 5.01.2017, URL: http://disney.wikia.com/wiki/Cinderella_(2015_film)

Disney-Wiki. Cinderella (1950 Film). 0.J.0.0., Zugriff: 5.01.2017, URL:
http://disney.wikia.com/wiki/Cinderella_(1950_film)

Disney-Wiki. Sleeping Beauty. 0.J.0.0., Zugriff: 5.01.2017, URL:
http://disney.wikia.com/wiki/Sleeping_Beauty

Disney-Wiki. Maleficent. 0.J.0.0. Zugriff: 5.01.2017, URL:
http://disney.wikia.com/wiki/Maleficent

Disney-Wiki. Frozen. 0.J.0.0. (geschétzte Veroffentlichung ab 2013),
Zugriff: 5.01.2017, URL: http://disney.wikia.com/wiki/Frozen



Internetverzeichnis Xl

Duden, Worterbuch: Emanzipation. 0.0. 2011-2017, Zugriff: 04.01.2017, URL:
http://www.duden.de/rechtschreibung/Emanzipation

Erdmann, Nicola: Ein Marchenkleid aus schimmernden Wolke.
ICON/ Welt am Sonntag, 0.0. 10.03.2015, Zugriff: 13.12.2016, URL:
http://www.welt.de/icon/article138264363/Ein-Maerchenkleid-aus-schimmernden-
Wolken.html

Glaser, Constantin und Gobel, Pia: Geschlecht und Beruf — Arbeitsmigration in den
1960er Jahren der BRD. Das Bild von Mannlich- und Weiblichkeit in den
1950er/ 60er Jahren in der BRD. Q6 Sachtext: Alleinstehende Frauen.
0.J.0.0. Zugriff: 28.12.2016, URL: maennlich-und-weiblichkeit-in-den-195060er-
jahren-in-der-brd

Herrmann, Axel: Kampf um die Menschenrechte.
Bundeszentrale fiir politische Bildung, 0.0. 11.03.2008, Zugriff: 29.11.2016,
URL: http://www.bpb.de/izpb/8325/kampf-um-die-menschenrechte?p=all

Hille & Partner. Projekt Gutenberg. Briider Grimm: Die schénsten Kinder- und Haus-
marchen — Kapitel 16. Spiegel Online, 0.0. Juli 2011 - 2017, Zugriff: 04.01.2017,
URL: http://gutenberg.spiegel.de/buch/die-schonsten-kinder-und-hausmarchen-
6248/16

Hille & Partner. Projekt Gutenberg. Charles Perrault: M-Aschenputtel. Aschenputtel
oder Das glaserne Pantoffelchen. Spiegel Online, 0.0. Juli 2011 - 2017,
Zugriff: 04.01.2017, URL.: http://gutenberg.spiegel.de/buch/charles-perrault-m-
5446/12

Huinink, Johannes: Wandel der Familienentwicklung: Ursachen und Folgen.
Bundeszentrale fiir politische Bildung, 20.03.2009, Zugriff: 19.12.2016, URL:
http://www.bpb.de/izpb/8036/wandel-der-familienentwicklung-ursachen

und-folgen?p=all

Lynskey, Dorian: Why Frozen’s Let it Go is more than a Disney hit — it’s an
adolescent aperitif.
The Guardian. 0.0. 10.04.2014, Zugriff: 29.11.2016, URL:
https://www.theguardian.com/music/musicblog/2014/apr/10/frozen-let-it-go-
disney-hit-adolescent-Igbt-anthem



Internetverzeichnis Xl

Mabhler, Antonia: Angelina Jolie in ,Maleficent”. Prinzen sind Schweine.
Spiegel Online, 0.0. 28.05.2014, Zugriff: 1.12.2016, URL.:
www.spiegel.de/kultur/kino/maleficent-angelina-jolie-kehrt-als-dunkle-fee-ins-
kino-zurueck-a-971919.html

Maleficent-Wiki. Maleficent (Film). 0.J.0.0. (geschétzte Veroffentlichung ab 2014),
Zugriff: 5.01.2017, URL.: http://maleficent.wikia.com/wiki/Maleficent_(Film)

Maleficent-Wiki. Aurora. 0.J.0.0. (geschatzte Verdéffentlichung ab 2014),
Zugriff: 5.01.2017, URL: http://maleficent.wikia.com/wiki/Aurora

Mayr, Gesa: Fortsetzung von Kinohit Frozen. Eine Freundin fur Elsa.
Spiegel Online, 0.0. 24.05.2016, Zugriff: 29.11.2016, URL:
http://lwww.spiegel.de/panorama/leute/frozen-2-idina-menzel-unterstuetzt-eine-
lesbische-elsa-a-1093804.html

Moldenhauer, Benjamin: Kitsch!!! Ist das schén...
Spiegel Online, 0.0. 13.02.2015, Zugriff: 13.12.2016, URL.:
http:/www.spiegel.de/kultur/kino/berlinale-2015-cinderella-von-kenneth-branagh-
mit-cate-blanchett-a-1018377.html

Moncada, Alexis Isabel: Why | created the trending #GiveElsaAGirlfriend Hashtag.
MTV, 0.0. 5.03.2016, Zugriff: 28.12.2016, URL.:
http://www.mtv.com/news/2875696/why-i-created-the-trending-giveel
saagirlfriend-hashtag/

Nolfi, Joey: Idina Menzel addresses campaign to give Elsa from Frozen a Girlfriend.
Entertainment Weekly, 0.0. 23.05.2016, Zugriff: 29.11.2016, URL.:
http://ew.com/article/2016/05/23/idina-menzel-responds-give-elsa-girlfriend-
campaign/

Pons, GmbH. Online Wdrterbuch: emancipatio. 0.0. 2001-2017, Zugriff: 04.01.2017,
URL: http://de.pons.com/%C3%BCbersetzung/latein-deutsch/emancipatio

Roth, Anna-Lena: Bericht des Weltwirtschaftsforums. Bis zur Gleichberechtigung noch
170 Jahre.
Spiegel Online, 0.0. 26.10.2016, Zugriff: 29.11.2016, URL:
http://lwww.spiegel.de/wirtschaft/soziales/gender-gap-report-des- weltwirt
schaftsforums-2016-a-1118265.html

Sadigh, Parvin: C.G. Jung-Dokumentation. Fahrt durchs Dunkle.
Zeit Online, 0.0. 26.10.2011, Zugriff: 29.11.2016, URL:
http://www.zeit.de/kultur/film/2011-10/film-nachtmeerfahrten



Internetverzeichnis XIV

Schwickert, Martin: Maleficent. Wie die bose Fee es sah.
Zeit Online, 0.0. 29.05.2014, Zugriff: 5.12.2016, URL:
http:/iwww.zeit.de/kultur/film/2014-05/maleficent-angelina-jolie

Statista Produktionskosten und weltweites Einspielergebnis der erfolgreichsten Filme
mit Angelina Jolie in den Jahren 1999 bis 2016 (in Millionen US-Dollar).
Zugriff: 28.11.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/613590/umfrage/produktionskosten-
und-einspielergebnis-von-angelina-jolie-filmen/

Ranking der erfolgreichsten Filme in Italien nach der Anzahl der Kinobesucher im
Jahr 2014 (in Millionen).

Zugriff: 1.12.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/309991/umfrage/erfolgreichste-
kinofilme-in-italien/

Ranking der erfolgreichsten Kinofilme in Nordamerika nach ihrem Kinoumsatz
im Jahr 2015 (in Millionen US-Dollar).

0.0. 2016, Zugriff: 13.12.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/214667/umfrage/die-
erfolgreichsten-kinofilme-in-nordamerika/

Umfrage in Deutschland zum mangelnden Interesse der Leute an ihren
Mitmenschen. Finden Sie, dass sich die meisten Leute in Wirklichkeit gar nicht
darum kiimmern, was mit ihnren Mitmenschen geschieht?

0.0. 2016, Zugriff: 13.12.2016, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/173296/umfrage/ansicht-zur-
empathie-in-der-gesellschaft/

Weltweites Einspielergebnis (in Millionen US-Dollar) der erfolgreichsten Kinofilme
aller Zeiten (Stand 02.Januar 2017)

0.0. 2017, Zugriff: 04.01.2017, URL:
https://de.statista.com/statistik/daten/studie/2272/umfrage/die-15-erfolgreichsten-
filme-aller-zeiten/


https://de.statista.com/statistik/daten/studie/214667/umfrage/die-

Anlagen XV

Anlagen

Erstellte Tabelle zur Verdeutlichung der festgestellten (in Timecodes gezéahlten und
Sekunden errechneten) Redezeit der Prinzessin Aurora. Verglichen wird Aurora des
Realfilms mit der Aurora des Zeichentrickfilms von 1959:

Redezeit AURORA (Gesamtlinge des Films)

Dornréschen Maleficent - die dunkle Fee

das gesprochene Wort in Sekunden 151 164
prozentualer Anteil der Redezeit der Prinzessin gemessen an der Gesamtlange des Films 3,49% 2.95%
Gesang/ Voice Over 5,03% 5,49%
Gesamt 8,52% 8,45%
AURERDEM:

prozentualer Anteil der Redezeit der Prinzessin seit sie zum ersten Mal im Bild gezeigt wird 3,95% 4.71%

Tabelle 3: Redezeit Aurora
Visualisierung in Diagrammen:

Redeanteil der Prinzessin im gesamten Film in Vergleich Redezeit Aurora
Prozent (seit zum ersten Mal im Bild)

Gesang/ vore over -

0,00% 1,00% 2,00% 3,00% 4,00% 5,00% 6,00% 7,00% 8,00% 9,00%

= Dornrdschen (Original: Sleeping Beauty)

® Maleficent - die dunkle Fee (Original: Maleficent)
= Maleficent - die dunkle Fee (Original:

® Dornroschen (Original: Sleeping Beauty) Maleficent)

Diagramm 6: Redezeit Aurora

Festgestellter, erheblicher Unterschied des inhaltlichen Gegenstands des Textes der
Prinzessin Aurora aus Real- und Zeichentrickfilm. Folgende Tabelle verdeutlicht das:

Liebe (zu einem Mann) als inhaltlicher Gegenstand des Textes der Prinzessin (in Sekunden)

Dornréschen Maleficent - die dunkle Fee
gesprochenes Wort in Sekunden 151 164
davon Liebe als inhaltlicher Gegenstand (Dialoge mit Prinz ausgenommen) 89 0

Tabelle 4: Liebe als Inhalt des Textes der Prinzessin Aurora
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Visualisierung im Diagramm:

Dornréschen: Liebe als inhaltlicher Gegenstand des

Textes der Prinzessin

(Angabe in Sekunden)
160
140
120
100
80
60
40
20

gesprochenes Wort davon Liebe als inhaltlicher Gegenstand
(Dialoge mit Prinz ausgenommen)

Diagramm 7: Liebe als Inhalt des Textes der Prinzessin (Dornréschen 1959)
Erstellte Tabelle zur Verdeutlichung der festgestellten (in Timecodes gezéhlten und

Sekunden errechneten) Redezeit der Prinzessin Cinderella. Verglichen wird Cinderella
des Realfilms mit der Cinderella des Zeichentrickfilms von 1950:

Redezeit CINDERELLA (Gesamtlange des Films)
Cinderella (1950) Cinderella (2015)

das gesprochene Wort in Sekunden 756 501
prozentualer Anteil der Redezeit der Prinzessin gemessen an der Gesamtlange des Fims 17,64% 8,26%
Gesang/ Voice Over 2 0,73%

Gesamt 8.98%

Tabelle 5: Redezeit Cinderella
Visualisierung im Diagramm:

Das gesprochene Wort (Angabe in Sekunden)
800
700
600
500
400
300
200

100

Cinderella (1950) Cinderella (2015)

Diagramm 8: Redezeit Cinderella
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Ein Beispiel fir das Zustandekommen der angefihrten Werte in den Tabellen (3,4,5):
Zahlung des gesprochenen Wortes der Prinzessin Aurora (Maleficent — die dunkle Fee)
in Timecodes und Sekunden:

00:40:17 — 00:40:18 (1sec),00:40:41 — 00:40:43 (2sec), 00:41:24 — 00:41:26 (2sec),

00:46:52 — 00:46:55 (3sec), 00:46:59 — 00:47:01 (2sec), 00:47:04 — 00:47:05 (1sec), 00:47:20 — 00:47:22
(2sec), 00:47:26 — 00:47:28 (2sec), 00:47:32 — 00:47:38 (6sec), 00:47:42 — 00:47:50 (8sec), 00:47:52 —
00:47:54 (2sec), 00:48:17 — 00:48:26 (9sec), 00:50:15 — 00:50:17 (2sec), 00:52:40 — 00:52:42 (2sec),
00:52:47 — 00:52:52 (5sec), 00:53:00 — 00.53:03 (3sec), 00:55:19 — 00:55:21 (2sec), 00:55:29 — 00:55:33
(4sec), 00:55:39 — 00:55:46 (7sec), 00:55:58 — 00:56:11 (13sec), 00:56:12 — 00:56:14 (2sec), 00:56:20 —
00:56:22 (2sec), 00:56:40 — 00:56:55 (15sec), 00:57:27 — 00:57:34 (7sec), 00:57:40 — 00:57:42 (2sec),
00:57:45 — 00:57:46 (1sec), 00:57:49 — 00:57:50 (1sec), 00:58:05 — 00:58:07 (2sec), 00:58:28 — 00:58:30
(2sec), 00:58:35 — 00:58:37 (2sec), 00:58:40 — 00:58:40 — 00:58:42 (2sec), 01:00:25 — 01:00:27 (2sec),
01:00:36 — 01:00:40 (4sec), 01:00:51 — 01:00:53 (2sec), 01:01:10 — 01:01:15 (5sec), 01:01:35 — 01:01:37
(2sec), 01:01:42 — 01:01:50 (8sec), 01:01:58 — 01:02:07 (9sec), 01:02:21 — 01:02:22 (1sec), 01:02:27 —
01:02:28 (1sec), 01:02:33 — 01:02:40 (7sec), 01:03:31 — 01:03:33 (2sec), 01:14:32 — 01:14:33 (1sec),
01:15:22 — 01:15:25 (3sec), 01:15:58 — 01:15:59 (1sec)

Eine tabellarische Auswertung der charakterisierten Disney Prinzessinnen, dient der
Visualisierung der festgestellten Wesenszige und inwiefern die heutige Prinzessin sich
von der alten Marchenfigur unterscheidet und sich dem Ideal einer emanzipierten Frau
des 21. Jahrhunderts anndhert oder nicht:

Entspricht die heutige Disney Prinzessin in vollem Umfang dem emanzipiertem Ideal?

Wie nah kommt die Prinzessin in folgenden Punkten/ Kriterien dem Ideal einer emanzipierten Frau des 21. Jahrhunderts?
0= triffte eher nicht zu 1= trifft teilweise zu 2= trifft eher zu

Kriterien Anna Elsa Aurora Cinderella

Intelligenz/ Urteilsvermogen 0,5 2 0,5 15
Unabhangigkeit/ Selbstbewusstsein 1,5 2 0,5 0
Wird nicht von Mann gerettet 2 2 2 0
Liebe zu Mann nicht von vordergrindiger Bedeutung 0 2 2 1
kein ausschlieBlich sittsamer Benimm 1 1 0 0
kein dauerhaft perfektes und feminines auBeres Erscheinungsbild 1 0 0 0
Beurteilung der Figur insgesamt 6 9 5 2,5

Tabelle 6: Abgleich heutige Disney Prinzessin mit emanzipiertem Ideal

Visualisierung im Diagramm (siehe nachste Seite)
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Wie nah kommt die Prinzessin in folgenden Punkten/ Kriterien
dem Ideal einer emanzipierten Frau des 21. Jahrhunderts?

LEGENDE: » Cinderella mAurora Elsa mAnna
Ist bei einem Kriterium der Diagramm-Balken einer der Prinzessinnen nicht zu
sehen, so trifft die Aussage Gberhaupt nicht zu.

trifft eher nicht zu trifft teilweise zu trifft eher zu

kein dauerhaft perfektes und
feminines duBeres Erscheinungsbild

kein ausschlieBlich sittsamer
Benimm

Liebe zu Mann nichtvon
vordergrindiger Bedeutung

Unabhingigkeit/ Selbstbewusstsein

Intefligenz/ Urteilsvermogen

Beurteilung der Figur der Prinzessin insgesamt:

eher nicht emanzipiert eher emanzipiert

Cinderella

Aurors

Elsa

Anna

Diagramm 9: Abgleich heutige Disney Prinzessin mit emanzipiertem Ideal
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